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అజీర్తి కలిగించాయి, కథలూ కథానికలూ ఓ మోస్తరుసైజు నవలలూ నవలికలూ 
ఈ యుగానికి సరిసడేవని రచయితలు తెలుసుకునే నాటికి, తెలుగు జీవితం సంకీర్ణం 
ఆయిపోయింది. పాఠకుల అభిరుచినిబట్టి మాత్రమేగాక, విశ్వసనీయత (కెడిబిలిట్సీ 
దహ కథకులు తము రచనల తలలనూ తోకలనూ కత్తిరించడం కళాత్మకత లేదా 
ఛల్చానికి తోడ్పడింది. కొ.కు. పుట్టి పెరిగి, పడీ లేవీ నడిచిన గుంటూరుజిల్లా మధ్య 
తరగతి యింగ్లీషు చదువుల [బ్రాహ్మణ యువకుల జీవితంలో, ఆర్టి కమ మాంద్యం వల్లా 
జాతీయోద్యమంవల్లా కమ్యూనిస్టు ఉద్యమం తొలిదశ వల్లా వచ్చిన పంజోకాట కొ కొ.కు 
కథల్లో కనిపిస్తాయి. అయితే తాను వట్టి రికార్డింగ్‌ యంత్రం కాదుగనక, తన అను 
ధవాలనూ ఇతరుల అనుధవాలనూ కలగలిపి “తై పారు వేసి బేరీజుగట్టి ఈ కథలలో 
నవలల్లో చి చొప్పించాడు. ఆయితే జీవితాన్ని వాస్తవికంగా చిత్రించినంత చూత్రాన 
జీవిత. సత్యాన్ని నిరూపించినట్టు గాదు. స్థితిని ప్రతిబింబించడం చాలదు. మార్పుని 
చూపెట్టాలి. కొ.కు, బుద్ధీ అప్పుడప్పుడే పరిణతి చెందుతూంది. మథన సొగుతూంది.. 
లోకం ఆంతా తనలాలేదు. అంకురాల భావిరూపాంతరాలను తాను చూడ గలుగుతున్నాడు. 
కూ పస్థమండూకం స్థితి తప్పుతూంది. ఆది యితరులకూ తప్పందే యీ అంకురాలు 
పెరిగి మొక్కలు కావు, అంచేతనే కొ, కు. కథల్లో నవలల్లో వర్గనలు బాగా తగ్గి 
వాదోపవాదాలతో గూడిన సంభాషణలు పెరగడం! "దీన్ని ప్రభారమంటారాః అనీ: 

కథా గమనానికి అడ్డుపడేలా రచయితే తన పాత్రలలో “పరకాయ (పవేశం” లాంటిది 
చేసి తన అభిమాన దురభిమానాలకు పాత్రలనే బాకాలుగా మార్చుకుంపే “కల్పం” 
దెబ్బదిని, (పచారాత క్యకత (డిడాక్తి సిజమ్స్‌ రావచ్చునేమోగాని, కొ. కు. అలాంటి 
మొరటు పనేదీ చె య్య ఏదు, తనకు తన ఆడర్శాలునై ము దౌ _స్తవాన్ని విశ్లేషించి అభి 
వృద్ధికర మైన అంశాలను పైకెత్తి చూపడం వా స్తవికతావాదానికి విహితమే. కాబట్టి 
సాహిత్యంలో వాదోపవాదాలను షా. నేర్పుగా ఒడుపుగా సాగించగలిగితే, శానంతటి 
మంచి కళాకారు డవుతాడు. తిట్లూ శాసనార్థాలూ _సాధించలేనిదాన్ని యివి 
సాధిస్తాయి. శత్రువుని బలంగా చెబ్బదీస్తాయి.. అంచేత కథాకథనంలో కుశలు 
డైన కళాకారుడుగా కొ, కు, ఎంతో మెళకువతో తన చేతిక త్తిని అటూ 
యిటూ తిప్పి ఆయువుపట్లలో పొడవగలిగాడు. కొ. కు. కథలు ఉపన్యాసాలు గాక 
వ్యాసొాలయ్యాయి. గల్పికాప్రక్రియ వచ్చి చేరింది. కత్తి ఎంతగా పదునెక్కి_తే 
అంత తీవ్రమైన గాయం, అయితే ఈ కత్తి వూరకే గాయపరచేదే కాదు. రోగ 
భాగాలను ఖండించేదీ, వ్యాధి(క్రిములను వెలికీడ్చేదీ, రుగ్మత పోవడానికి పనికి 
వచ్చేదికూడా, 


శి భావవిష్ల వకారుడు 


చ గాం 
గు రుందనంత 


న్ను కారి 
ళ్‌ వ లే 
ర్యా 
మ 


అక 
లో 


(on 


డం గొపాచన 
డత పోలు 


ఆస 
తమ 


డేలో. 
గ 


ఖో 


* 
ద 


అల్ల 
C7 


తనం 
అకూ ' 


రచనా 


శో 


పా 


4S యే 
/ ఈ 
3 3 
f3 
a రే 
a 6 
o 
iS =. 
rE 
0 
3 ప 
fi 
yg «9 
సతి, స్‌ 
fd 
qi 
«pra 
శే 
YP 
a త్రి 
ఫ్‌ 
సె 
$1 
¥ 
వ 
స) 
fa ౧గ 
లి 33 
ఖే జ 
డో 
సే fy 
ip ¥ 
fo 
fd] é 
ఏ 
“Wa ne 
Of 
sh ag 


'దేక్ష 
రాలూ 

Ca 
నా దాని 
Cu 3 


అణాల 


ఈ గంజాయికోట ఎలా 


క. 
“కు. ఒక పదేళ్ళకాలంలో స 


CO 
0 


0౪ 


లో 
ణు 


పిడీ అవుత 


“ఉన్నతి న్‌ 
తన్యం యా “కింది 
లు హూ రీగా 


(ఆ 


దొ 
ంతోగూడిన  అమాయకత+ం 


ఖో 


లి రాళ్ళుగా జీవితాలను 


అల్లి 

a 

లక! 

నూ 
శ జ "EE య 
i సంస్కరణ 


౭9 


~ 


' వరాలూ 


లు 
3] 
అన్‌ 
దె 


A 


ni 


అంతుజికి_ం౦చుకోలేని అజా? 


శాం 
రాం 


ల 


దతులు, 
sy 


ధి 


౮ 


“అగ 
చ 


ఖే 


రు 


న్నారు, 
నారు, 
యు 
గొప్ప మా 
(«mn 


కివాదిగా మొదలే కొ 


అలలో 


ఇకా 
అలీ 


ల 


bo 


లో 
a 


బ్‌ 
పె 


. ఒకే కాలంలో రచనలు జేసిన వేర్వేరు రచయిత 


[నకి 
కెగజిమ్మి తే ఎంత బాగు 


గ్రా 


సున్నాడు, 
చుకునేవారి మధ్యలేని కొన్నికొన్ని మంచి 


గాని అంతకం 


(a 
le 


భః 


ఏ బదలుగొటి 
రు 


లో 
ఇవి పె 


ఇదు, 
డం 
యువకులు నానాయిబ్బందుల పాలవు 
అనే 


శ 


అందాల 
"అ 


న! 


_ 


టీ 
ఇ Em 
ww weet 
we 
a] 


* 
Ga 


శిల్ప ంకో సమే రాయడం వేరే, శిల్పదృష్టితో రాయడం వేరే అనుకుంటే 
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లంతా ఒకేవిధమైన భావాలకు ప్రతినిధులు కానక క్క_రలేదు. ఉదాహరణకు, స్రీ సమ 
స్యను భిన్న దృక్కోణాలనుంచి చూశారు చలం, కొ. కు. పాత్మివ్రత్యమనేది గానీ, 
(పేమ అనేదిగానీ, స్వేచ్చ అనేదిగానీ ఇద్దరికీ ఎన్నో ఇతివృ త్తాల నిచ్చాయి. మొదటి 
దేమో భూస్వామికానికం'టె వెనకటిదయితే, చివరివి ధనస్వామిక భావాలు, అయితే 
వాస్తవమైన (పేదుకీ స్వేచ్ళకీ ఎంత మేలైన ధనస్వామికమైనా సరే పూర్తి వీలివ్వదు, 
ఆ వ్యవస్థలో ఈ పేర్లతో స్త్ర శ్రమజీవి కావడమో, వేశ్యావృ శి తీ బదులు వ్యభిచార 
వృత్తికి లోబడడమో, ఆ స్తికి హక్కుదారై నా మగాడిముందు నిలవలేకపోవడమో 
తప్పదు. చలానికి ఈ అవగాహన కొ, కు. కి వున్నంతగా లేదు, 


సమాజంలో రాసాగిన మార్పులు ఒక మహ్మాపళయానికి తొలి సంకేతాలు. 
కొత్త సామాజిక శక్తులు చర్మిత్రగర్భంనుంచి సొంత ఆ స్తిసంబంధాలకు (పమాద 
కరంగా పొటమరి సన్నాయి. సంపద వుత్స శత్రికీ పంపిణీకీ పొంతన కుదరక, వుత్పత్తి 
దారుడు నిస్పృహను వదిలి సంఘటితమై బలసడుతున్నాడు. ఇది యుగసంధ్య, దీన్ని 
గురించి సాహిత్య స్వరూపమిచ్చిన తెలుగు రచయితలలో (శ్రీశ్రీ, కొ.కు. లను 
జతగా పేర్కోవాలి. శీశీ) కవిత్వాన్ని కొ. కు, తెగ మెచ్చుకున్నాడం పే, కథల్లో తన 
గ్రరణవాద ధోరణిని మించి విప్ణవధోరణిని ఎంతో పటుతరంగా కవిత్వం ద్వారా 
(ప్రకటించి జీవితంలోని భూకంపాన్ని కవిత్వానికి మార్చినవాడు (శ్రీశ్రీయే నని 
(గ్రహించబుమే, ఆయితే తానూ త్వరలో తన ఆలోచనా పరిమితులను దాటాడు. 
శ్రీశ్రీ కంటె యినుమిక్కిలిగా విస్ణవశాస్త్రమైన మార్క్సిజాన్ని అధ్యయనం చెయ్య 
డంకోబాటుు స్వయంగా కార్మిక సమస్యల అనుభవం పొంది, శ్రీశ్రీని మించిపోయే 
వివేచననీ, పరిజ్ఞానాన్నీ పెంచుకోగలిగాడు, వీటికి కథలు నవలలకంపె వ్యాసాలే 
ఎక్కువగా వేదికలయ్యాయి. తాను పనిగట్టుకు విషయాలను విప్పజెప్పి భావ విస్ణన 
= ను వెదజల్లాడు. లేత మొక్కలను ముదరనిచ్చాడు. వాదాలలో కొ,కు, శ్రీ 


సంస) 


వ ఆలస్యంగానే అభ్యుదయ రచయితల సంఘం(అ, జః సం, లి లో ఫె ర్‌నా 
ఎంచదొ అభ్యుదయ రచయితల కంటె చాలా యెక్కువ శౌ స్త్రదృష్ట హీతు తర్క 
బుద్ది = పెంపొందించుకున్నాడు, (పదర్శించాడు కొ.కు, భూస్వా మిక భావజాలం నుంచి 
వారి కంటె ఎంతో పూ _రీగా తప్పుకున్నాడు. అయితే ఉద్యమంతో మమేకం అయే 
విషయంలో మాత్రం వారి కంటె ఏక్కువ జాగర్త చూపాడు. అప్పటికే మద్రాసులో 


స్టరపడడం ఒక కారణమైనా, బలమైన కారణం ఇదికాదు. ఆవేశాలకూ కా చేషాలశే 
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గాక, ఉద్యమ నిర్మాణ నిర్వహణ బాధ్యతలకు గూడా కౌస్త యెడంగా వుండగోర 
డమే కొ,కు.కి బాగా పట్టుబడిన తత్వమనిపి స్తుంది. రచయిత వ వుద్యమం విషయంలోనే 
ఇలాగె శే తె కమ్యూనిస్టు పార్టీ మాట వేరే చెప్పాలా! అయితే సాహిత్యానికీ రా రాజకీయా 
నికీ దుధ్య దిలమైన సంబంధం వుండాలనేదే కొ.కు, ఆధి పొ "యం, అయినా, రాజకీయ 
పార్టీలు ఆడించినట్లల్లా రచయితల సంఘాలు ఆడగూడదని కూడా ఆయన అనుభవం 
నుంచి నేర్చుకుని చెబుతూ వచ్చిన విషయం. నిబద్ధతకు ఆయన యిచ్చుకున్న అర్థమే 
వేరు. భద్రత అవసరమే గాని, అదే పరమార్థ మై మాత్రం ఆశయానికే నష్టం. అచ 
రణ లేని ఆశయం ధర్మపన్నమే గడా! అయితే రచయిత ఆభరణ రచనే | ననవచ్చు 
గాని, రచయిత కూడా పొరుడే గనక, చై తన్యవంతుడై న రచయిత అకర లోకానికే 
పరిమితం కాకూడదు, శ్రీశ్రీకి యిలాంటి సంకోచాలు లేనందువల్ల గూడా ఆయన 
సాహిత్యమూ ర్రీ ఒక ళక్రిగా రూపొందగలిగింది. డవిప్పవ రచయి కలస సంఘం (వి. 
రసం) ఏర్పడ్డాక గూడా ఈ సద్ధలే కొనసాగింది. కొని కొ.కు. మరింత ముందుకి 
వచ్చారు, ఎమర్జన్సీ కాలంలో “కన్య పడ్డారు. అనార్‌ గ్యం హరో కారణ మైంది. 
వయస్సునీ ఆరోగ్యాన్నీ లెక్కించక (శ్రీశ్రీ పౌరహక్కుల (ప్రచారంలో తెలుగుదేశాన్ని 
చుట్టి వేశాడు. అయితే రచనల ద్వారానేగాక ఉత్తర (పత్యుత్తరాల ద్వారా యువ 
Ste కెండరికో కొ.కు. ఉ శేజంతో దాటు విచేచనను సమకూర్చిన మాట నిజ 
తన పరిమిత సరిధిని షప ష్తసకా న ఆయన _ భావ్యప్రచారం చెయ్యగలిగాడు. తొందర 
టు సూ కా తీకరణలు తేకుంపే ఇవి దంచి వుపదేశాలే. 
భావాలు రచయితలకేగాక జనానికీ అందాలం' పే, ఉపన్యాసాలే ఏకైక శరణ్యం 
కౌదు, రచనలు యింకా బలమైనవీ స్థిర మైనవీ. ఆఅ.ర.నం. రోజుల నుంచి. కొ.కు. 
విజ్ఞానళాస్త్ర విషయాలను అనువాదాల ద్వారా తెలుగువాళ్ళకు అందిస్తూ వచ్చాడు, 
శాస్త్రీయ ఆలోచనా సరళికి జనం మనస్సుల్లో పాదులు తీశాడు, శా స్ర్రజ్ఞానం వురక 
లేస్తూన్న యుగంలో దాని వూపునందుకోవడమే కష్టం, కొ.కు. మాత్రం అతి నవీన 
విషయ సంపదను గూడా సంపాదించి పాత ఒక్కో_మారు, ముఖ్యంగా 
షిలో 


తప్పటడుగూ వేశాడు. పేరాసై కాలజీ శాస్రం కిందికే 


ఆయన డరణం తర్వాత జరిగిన సంగతే అయినా ఆసలు దానికెప్పుడూ శాస్త్రం 
హోదా లేదు, అయినా కొ.కు, ఆస క్రి “తీరని దాహం” లాంటిది గనక ఆయన ఈ 
కుహనాళాస్త్రం గురించి చాలా చాలా ఆలోచించారు, దీనికి ఒక కారణం రష్యాలో 
యోగం వగ్లె రాల గురించి యిటీవల జరిగిన (ప్రయోగాత్మక కృషి కావచ్చు, 


రచనా రణరంగంలో కాకలుదీరిన యోధుడు Lt 


చీన్నటుంచి, మార్క్సిజం ఎప్పటికప్పుడు వైజ్ఞానిక విషయాలను విచక్షణతో ఆమో 
దించి స్వీకరించకపోతే, గిడసబారిపోతుందనే సంగతి కొ.కు,కి బాగా తెలుసు. ఆయన 
కొ'పేషన్ల పండితుడు కాడు. అభ్యుదయ కవులు కొందరు అపరిణత భావాలతో 
మార్కు లెనిన్లకు రుషితుల్యత నిచ్చినప్పే, సందర్భశుద్ది లేకుండా, స్ట కాల నిర్దిష్ట 
తను గుర్రించకుండా మార్క్సిస్టు నుహోపాధ్యాయుల మాటలతో (ప్రతివిమర్శను 
నోరు మూయించే దబాయింపు ధోరణి కూడా విజ్ఞుడెన కొ.కు,కి నచ్చుబాటు కాడు, 


కార్మి కవర్గ సిద్దాంత మైన మార్క్సిజం గురించి కార్మికులకు గాక మభ్య తర 
గతీ చెప్పడమెందుక నేది పిచ్చిప్రశ్న. నిరక్షరాస్క్యులుగా వున్న కార్మికజనం చైతన్య 
వంతమైన (ప్రజగా మారటానికి వారి పోరాటాలూ తద్వారా వచ్చే రాజకీయ పరిజ్ఞానం 
చాలా ముఖ్యం, వారిని చదువరులుగా చెయ్యడం (ప్రస్తుతానికి కలే. చదువుకున్న 
మూర్జులు పిక్కటిల్లే మధ్యతరగతి పాఠకుల్ని శాస్త్ర విహిత, హేతుబద్ధ వాస్తవ (ప్రజా 
స్వామిక భావధోరణులవై పు మళ్ళించగలిగితే చాలా ఘనకార్యం చేసినళ్లు, సంస్కారం 
క్రడంగా స్వవర్గ పరిమితులను దాటి కార్మికవర్గంతో సహానుభూతితోనూ ఆగక ఆ 
వర్ల దృక్పథాన్ని అవలంబించే పర్యంతం పోగలగడం మాటలు కాదు. వెవర్గత 
(ఓ క్లాస్‌ చెందటం ఎంతో కష్టం, కొ.కు, అంత పెద్ద గురి పెట్టుకోలేదు. ఎక్కువగా 
మధ్యతరగతి కుళ్ళునీ కంపునీ తెగుళ్ళనీ సమస్యల్నీ మధ్యతరగతి పాఠకులకే 
చూపడంలో ఆయన అశించింది__ఆ తరగతి జీవితాన్ని శుగ్రం చెయ్యడం మట్టుకే 
కాదు. “కొర్మటాస్ట్‌'గా కొ.కు. రచనల్లో ఎన్నో చోట్ల (శ్రామికుల జీవితాల నికృష్ణతనే 
గాక, సొమాజికంగా వారికంటె ఉన్న తస్థానంలో వున్న వాళ్ళు సైతం నేర్చుకుని అవ 
అంబించదగిన పద్ధతులను చూపడం జరిగింది. హాస్యమనే సన్నసూది పని చెయ్య 
దనుకున్నప్పుడు అపహాస్యమనే దళసరి సూదిని వాడక తప్పలేదు. అవహేళనను 
పదును విషయంలో మరే ధోరణీ మించిపోలేదు. తిట్లూ మొట్టూ చెయ్యలేని పనిని 
వ్యంగ్యం అవలీలగా చేస్తుంది, కొకు. వ్యంగ్యం లూ శున్‌ ని గుర్పుకి తెస్తుంది, 


లూ ఖున్‌ Old Tales Retold లాగా పనిగట్టుకు రాయకపోయినా, పురాణ 
కథలు కొన్నిటిని కొ.కు. తిరగజెప్పి, దేశీయుల మనస్సుల్లో పాతుకుపోయి వున్న 
విలువలను తల్లకిందులు చెయ్యగలిగాడు. చర్మిత కూడా ఆయన అభిమాన విషయా 
లలో ఒకటి. సొంతంగా పరిశోధించి సరికొత్త సంగతులు వెలికి దీయకపోయినా, 
శాస్త్రీయ వై ఖరిగల ఆధునిక చరిత్రకారుల, అభిమానుల రచనల నుంచి కావలసింది 
తీసుకుని, చిన్నచిన్న చరి.త్రవ్యాసాలు రాశాడు. అయితే వీటికి వుండవలసినంత కండ 
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'పుష్టీలేదు, అస్టిపుష్టీ లేదు. అయినా ఏ కొద్దిపాటి వెలుగు (ప్రసరింపజెయ్యగలి గినా 
మేలే, చిమ్మచీకటి కంటె గూటిదీపకాంతే నయం, 

ఎన్నో సామాజిక వై రుధ్యాలకు కూడలిలాంటి స్త్రీ గురించి కొ.కు, చాలా 
లోతుకు దిగి ఆలోచించారు, మహిళా సడుస్య మానవ సమస్యల్లో దేనికీ తీసిపోదని 
గుర్తించిన వాళ్ళు అరుదు. గుర్తించినా సవ్యమైన పరిష్కారం చూపినవాళ్ళు రి 
తక్కువ. వీరేశలింగం సంస్కరణోద్యమాలు, గురజాడ నాటకాలూ కథలూ, రాజ 
డున్నారు నాటికలూ, చలం కథలూ, ఈ సమస్యను చూసిన కోణాలు భిన్న మైనవి: 
అలాగే కొ.కు, దృక్కోణం కూడా. ఈ సదుస్య విషమం, జటిలం, దీని పరి 
ష్కారం కూడా శేలికగాదు. ఆస్తిలో వాటా, చదువూ, నౌకరీ యివి దాన్ని 
పూర్తిగా తొలగించలేవు, వేతన దాస్యాన్ని మించిన మహి ళాదాస్యం, సమాజంలో 
సగానికి పై బడివున్న వారికి మానవత్వ స్థాయి తిరిగి రావడంతో నే తీరుతుంది. ఆది 
ఇప్పటికిప్పుడు జరిగేపని కాదు. దాసులకు దాసులైన శ్రీలు విడిగా తదు స్థితిని 'పెంచు 
కోవడం కష్టం. ఇతర కష్టజీవుల దుస్థితి తొలగందే ఆడవారి హీనస్టితీ అంతరించదని 
కొ.కు, (గ్రహించాడు. అయితే తొలికథల్లో నే గాక నవలల్లోనూ ఇతరత్రా ఆయన 
దీన్ని సుదూర భవిష్య ళ్తుక్‌ వాయిదా వేద్దాం తెమ్మనే చాజేటు ధోరణిని చూ పెట్టకుండా, 
ఎప్పటికప్పుడు ఏ కొంచెంపాటి వంచి జరిగినా మేలేననుకున్నాడు. వేశ్యలనటుంచి, 
“అలగా జనం స్త్రీలతో పోల్చినా మధ్యతరగతి స్త్రీల స్థితి కీతే గనక, వాళ్ళ దృక్పథం 
నుంచే ఆయన ఎన్నో రచనలు చేశాడు. పెళ్ళి, (వః రూపం, గుణం, వ్యథిచారం, 
సానిపని, వై ధవ్యం, చండశాసనం__యిలాంటి అంశాలు వాటికి ముడిసరుకు 
నందించాయి. పకువుగానే భావించి వుంచే కామసంతృ ప్రిలోనే ఆయనకు శ్రీ 
విముక్తి కనిపించి వుండేది. వర్తక సరుకుగానే భావించివుంయే వ్నికయంలోనే కని 
పించి వుండేది, అలాగాక, మానవిగా భావించబ'కై ఈ సమస్య జటిలత్వం ఆయనకు 
బాగా బోధపడింది. “ఫేమిలీ అనే మాటకిగల లేటిన్‌ మూలశద్దిం అర్హ మే భారా స 
బిడ్డలూ, బానిసలూ వగ్గెరా, ఆడది ఆస్తే. వారసుల్ని కనే మానవయం[త్రం. పితృ 
స్వామిక దశ దాంపత్యంతో బాటు స్త్రీకి అధీనస్టితి కల్పించింది. స్త్రీకే నీతి, పురుమ 
డికి కాదు. నీతీ అవినీతీ భావాలు కూడా మారుతూ వచ్చేవి. సౌఖ్యం, గొరవం, 
స్వేచ్చ యింకా ముఖ్యం కొబట్టి అవి యీ వ్యవస్థలో సదుకూరేవి కావనుకొన్నాడు 
కొ,కు, అయినా వాటికోసం సొగే చిన్నా పెద్దా ప్రయత్నాలను అభిషానించాడు, అంతే 
గాకుండా వాటిని బుజాన వేసుకున్నాడు. ఇందులోనూ ఆయనది శాస్త్రదృష్టే. ఇందు 
వల్ల నేనేమో చలం రచనల నిర్భరత్వం, సాహసం, కొ.కు. రచనల్లో కనిపించవు. 
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మామూలు” తనం నిజంగా కొ,కు, రచనల బిలమై కూడా దౌర్బ్చల్యమనిపించేదీ యిదే. 
ఢ వర్షా €తో ఉన్మ త్త స్టితిలో వు దేకాల తోపుతో “లేచిపోయి యథేచ్చనే సే స్వెచ్చగా,, 
స్వనీడ "నే మహో. శ్రమంగా ఎంచే స్త్రీల చిత్రాలు కొ.కు. రచనల్లో చాలా తక్కువ, 
“యావజ్జీవం హోష్యామి” (పాణిని శవంగా మార్చింది. దాంపత్యం” ఏకపక్ష వ్యవహార 
|! శ్రీకి ఏది శాసమో పురుమడికి అదే వరం, అనమానత ముష్టిచెట్లు, సోషలిస్టు 

జమే దానికి గొడ్డలివేటు. బానిసలకూ తదితరులకూ పరిపూర్ణ మానవత్వం 
అక్కడే, అప్పుడే. (టె పేడుకూ, స్వేచ్చళూ మొట్టమొదటినారిగా అవకాశం 

దొరికేదీ అక్కడే, అప్పుడే. సొంత ఆ స్తితోనే చెడుగులెన్నో నశిస్తాయి. వాటి భౌతిక 
ఆధారం పోతుంది. సంన్కరణదాదం యధథాస్టితిని క్‌ కొనసాగించేదే. విప్పవవాదం 
అలాక్కాదు. విష్టవం కొ.కు.ని భయపెట్టలేదు. వుత్సాహపర చింది, పదునెక్కించింది. 

ఇంగ్లీ మవాడనేట్టు, కొ.కు. ధరించిన శా స్ర్రకవచంలో తొర్రలు కొన్ని లేకపోలేదు, 
మర్శను విదుర్శి ంచవలసి వ సె, కొ.కు. సినీమాల గురించీ, జానపద కథల గురించీ, 


అమి 
శాస్త్ర విషయం గురించి కూడా చ 


న 


rs 


క్‌ 
నాడా చెసిన విమర్శ అంతా సవ్యమైన నది కాదు. జర్న లిస్టుగా 
ఆయన వర్తకసరళిలో సిద్ధహస్తుడు. ఆయన సినీమా సమీక్షలు రోసరసిత మైనవి 
కావు, సంగీళంలో ఆయన సం|ప్రదాయాభిమాని, కొన్నిచోట్ల ఆయన కళావిమర్శనూ 
రాజకీయ విమర్శనూ విడగొట్టి చూపడ కంగా నీ, వర్షాతీత మైనదిగా. విజ్ఞానళాస్త్రాన్ని తటస్థం 
చెయ్యబోవడం గానీ, సూక్మపరిశీలనలో శేలిపోకాయి. అయితే తన నెరసుల్ని ట్‌ 
న | సిద్ధాంతాలుగా భావించే మొండితనం కొ.కు.కి దూరం. విప్ణవం సుదూర 
గమ్యమని కొ.కు. భావించి ఉంపే అది తప్పే, అది మన సమాజంలో మొదలై సాగు 
తూంది, భావవిప్తవం ముందా, సామాజిక విప్తవమా అనే మీమాంన కూడా "వ్యర్థం, 
అవి ఏకకాలంలో జరిగేవి, ఒకదాని కింకొకట్‌ వూప్ప్స, 


ద 
ణి 
న 


బహుముఖమూ సత్‌ఫలదాయకమూ అయిక కొ.కు. సాపాత్య bs 
ఈ వ్యాస సంకలనం కొండను & అద్దంలో లాగా చూపే ప (ప్రయత్నం. ఇది సర్వ సమ్మగం 
అని నే ననను, ఏదీ అలాంటిది కొదు, మంచి రతి మాత్రం గటిగా అన 
గలను, అన్ని వ్యాసాలూ ఒకే స్థాయికి గానీ, ఒకే కాలానికి గానీ చెందినవి కాక 
పోవటం ఓక చిన్న లో పం, అయినా దీన్ని కవి మ్మి వేయగలంత వె వె విధ్యం వుండటం 
విశేషం. ఎంతో కృషి చేసేగాని ఇలాంటిది రూపొందదు. “పగతి సాహితి" మిత్రుల్ని 
అభినందించక తప్పదు, 


జవహర్‌ భారతి, హ్‌ 4. రమణారెడ్డి 
కావలి. 18. 1.1002 
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ఎందు కి వు సకం? 


| 


రచయితలలో అధిక సంఖ్యాకులు మధ్యతరగతికి చెందినవారు. అందువల్ల, 
మధ్యతరగతి ఎట్లా ఉందో దున రచయితలూ అదేవిధంగా ఉన్నారు, వారి సామాజిక. 
బీవిత___రచనా దృక్పథాలూ, రచనలూ ___ అన్నీ, వారి పుట్టుకనుండి చావువరకు 
అంతా అస్తవ్య స్తమే. తాము సమాజంలో భాగమని, సామాజిక సమస్యలే ప్రత్యక్షం 
గానో, పరోక్షంగానో తమను వేధి స్తన్నాయని వారు (గ్రహించరు. అడే విధంగా 
తమ జీవితాలలోని మార్పులకు సాంఘిక పరిణామాలతోను, తమ ఆలోచనా లయలకు 
సామాజిక గతి పురోగతులతోను గల అవినాభాన సూత్రాన్ని వారు గుర్ధించరు, 
కనుకనే వారి పడవ ఏ ఒడ్డూ ఎన్నడూ చేరదు. ఆ డుధ్యతరగతి నుండే వచ్చిన 
కుటుంబరావుకు వీరికి కీలక మైన తేడా ఇక్కడే. 


న్య క్రిగత జీవిత సమస్యలకు బాల్యంలోనే గురయిన కుటుంబరావు తానూ 
వ్య క్తివాదిగానే రచనలు (ప్రారంభించాడు. పరిసర కొటుంబిక__సామాజిక సమస్య 
లను చూసి అనుభవించి, అప్పటి సాంఘీకోద్యమా ల (ప్రభావంతో సంస్క_రణవాద 
దృక్పథాన్నే శన రచనలలో (ప్రతిబింబించాడు. అయితే వ్య క్రివాదం, సంస్కరణ 
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వాదం భూమికగాగల ఈ దశలోనూ ఆయన వ్యథచెందడంలో పూర్తి నిజాయితీ 
చూపాడు. తక్కిన రచయితలకు ఆయనకు దృక్పథం విషయంలో ఈ విధంగా 
మౌలికడుయిన తేడా లేకున్నా, నిజాయితీకి సంబంధించిన తేడా ఉంది, కనుకనే ఆ 
సమస్యల గురించి తీవ్రమైన యోచన, శోధన తప్ప వారిలోవలె ఆషామాషీ ధోరణి, 
పలాయన వాదం, కర్మవాదం, అవకాశవాదం, 6276౮1 ఆయనలో చోటు చేసుకో 
లేదు. అవే సమస్యలపై కుటుంబరావు రచనలలో కనిపించే వ్యగత, చర్చ, తరచు 
విద్యుదాూతనద్భృశంగా తోచే తిరుగుబాటు తత్యం__ఇవేవీ తక్కిన రచయితలలో 
సాధారణంగా “దర్శనం” ఇవ్వకపోవటానికి కారణం ఇదే. 

వ్యక్తి సమాజంలో ఒక భాగం, ఈ రెంటికీ గతితార్కిక సంబంధం ఉన్నదీ 
అన్న సత్యాన్ని కుటుంబరావు తర్వాత గురించి ఆమోదించేట్లు చేసిందికూడా 
సమస్యల పట్ల నిజాయితీతో కూడిన ఆయన యోచన, ళోధనే, ఇట్టి గుర్రింపు, 
"ఆమోదం వల్ల కలిగిన చైతన్యమే ఆయనను వ్య క్రివాదం నుండి నర్గవాదం వైపు, 
సంస్కరణ దృష్టి నుండి అభ్యుదయ దృక్పథం వేపూ నడిపించింది, అంతేకాదు. 
మార్క్సిస్టు కానివాడు మేధావి కాడన్న సార్ట్‌ (Sartre) ఆ వెనుక రెండూ 
కాకుండా పోయినట్లుగాక, మార్క్సిస్టు కానివాడు అభ్యుదయ రచయిత కాలేడన్న తన 
సూ తీకరణకు.__ మార్కిజం__లెనినిజం _ మావో ఆలోచనావిధానం ఆమోదం 
ద్వారా విష్ణన రచయితై ఆయన స్థాయీ జొన్నత్యం కల్పించింది ఆ చైతన్య 
(స్రవంతి కారణంగానే, 

మధ్యతరగతి రచయితలు, మధ్యతరగతి గురించిన (ప్రస్తావన సంకేత 
ప్రాయమే, ఆ రచయిత తన తరగతి పౌరుడై, తన తరగతితో పాటు విశాల సమా 
జంలో భాగమయినవాడు. ఆతని రచనాదృక్పథం మా"ేగాక జీవిత ___ సామాజిక 
దృక్పథాల గురించి కూడా చేసిన (ప్రస్తావన అందుకే. మధ్యతరగతి రచయిత (అతని 
వర్గానికి చెందిన అన్ని తరగతుల వారూ వ్య క్రికి సమాజానికి గల గతితార్కికతను 
గురించి సరైన జీవిత__సామాజిక __ రచనా దృక్పథంతో చై తన్యవంతుడు 
కావడం గురించిన సమస్య ఇది, అట్టి చైతన్యంతో కుటుంబరావు వలె వర్గవాదం 
వైపు పురోగమించడానికి సంబంధించిన సమస్య ఇది, ఈ ప్ప స్తకం లక్ష్యమూ అదే. 
బహుముఖ రచయిత అయిన కుటుంబరావు సాహిత్య కా ర్హవీర్యార్గును డని చెప్పటం 
కాక్క ఆయన రచనలు పాఠకునిలో ఏర్పరచబూనే దృక్పథాన్ని గణించాలన్నదే మా 
(ప్రయత్నం, అందువల్ల నే ధనాంశాలతో పాటు, ఆయనలోని పూర్వవాసనా రుణాంశా 
వేశాలను కూడా బేరీజు వేయడం జరిగింది. 
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కుటుంబరావుపై చర్చ అధునిక తెలుగు సాహిత్య చరిత్రపై చర్చ. వివిధ 
సమకాలీన విషయాలపై ఆయనంతటి విస్తృత పరిశీలన, రచన మరే తెలుగు 
రచయితా చేయలేదు గనుక ఆ పరిస్టితులు కొనసాగినంత మేర ఆయన భవిష్యత్తులో నూ 
జీవిస్తాడు. ఆయనపై జరిగే చర్చకూడా అంతకాలం జీవిస్తుంది. అయితే అట్టి 
చర్చకు ఈ పుస్తకం సమ్యగరూపం కాదు; ప్రాతిపదిక మాత్రమె, 

మూడేళ్ళ (క్రితం “జలపాతం” కవితా సంకలనాన్ని (ప్రచురించిన తర్వాత 
“ప్రగతి సాహితి” రెండవ (ప్రయత్నం ఈ పుస్తకం. ఇందు గురించి ఆలోచించటం 
మొదలు, పుస్తకం రూప్పదిద్దుకునే వరకు అయిదువందల మందికి పైగా ఈ కృషిలో 
పాల్గొన్నారు. ఇందులోని రచయితలకు, మొదటినుండి చివరివరకు (ప్రతి పనిలో 
తోడ్పడిన జంపన శ్రీహరిరాజు గారికి, కె.జి. కృష్ణమూ _ర్తిగారికి ఆయన కుటుంబానికి, 
(శ్రీపతి, (ప్రొఫెసర్‌ కె. శేషా(డ్రి, వనరుల సేకరణలో సహకరించిన బి. వేణుగోపాల 
రెడ్డి, వ. రామి రెడ్డి, జి. నాగభూషణం, సై ల్‌, గొడవ ర్తి వెంకట సుబహ్మణ్యం 
గార్హక్కు ముఖచిత్రం గీసిన “బాపు” గారికి పుస్తకాన్ని అందంగా వేసిచ్చిన 
(సెస్‌ల వారికి మా (ప్రత్యేక కృతజ్ఞ తలు. 

పుస్తకంపై తమ అభ్మిపాయం తెలుపవలసిందిగా పాఠకులను కోరుతున్నాం. 


ne] 


న్యూఢిల్లీ, | 
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ఎందు కీ పు సకం ? i 


విప్టవాత్మక 
సాహిత్య దృక్పథం 


త్రిపురనేని మధుసూదనరావు 


సాహిత్యంలో మూఢ విశ్యాసాల్ని గురించి బాధప డేవాళ్ళు చాలామంది వున్నారు. 

ప్రకృతి మీదా సమాజంమీదా, శా స్రీయమెన అవగాహన కలిగించవలసిన సాహిత్యం 
(a 
మూఢవిశ్వాసాల్ని (ప్రచారంచేయటం అన్యాయమే. కులాల్నీ, మతాల్నీ సమర్థించడం, 
దేవుళ్ళనీ, చెయ్యాల్నీ ఆవాహన చేయటం, త్రీని కించపరచటం వంటి పనుల్ని 
సాహీత్యం ద్వారా చెయ్యటం సామాజిక (ద్రోహమే. (ప్రగతిశీలవాదుల్లో ఈ విషయంలో 
ఏకాభిప్రాయం వుండటం కూడా సంతోషించతగ్గ విషయమే. గురజాడవంటి సంస్క 
రణవాదులకం టి పూర్వం వున్న కవులందరూ సాహిత్యంలో మూఢ విళ్వాసాల్ని 
చెప్పినవాశ్ళే. మనిషికంశు నుతానికీ కులానికీ, మనిషి ఇంద్రియాలకంయే ఆత్మకీ 
(ప్రాధాన్యం ఇచ్చినవాశ్ళే. ఈ [పసంచంకం టే పర్మప్రపంచం గొప్పదని చెప్పినవాశ్మే. 
ఈ లోకంలో జీవించటంలో పరమార్ధం ఈ లోకంలో జీవించటం కాదు. పుణ్య 
లోకాల్లోకి (ప్రవేశించటానికి అర్హతని సంపాదించుకోనటమే ఈ లోకంలో జీవించ 
టానికి పరమారం. “విశ్వేయః కావ్యం” అంటే కూడా విశ్వ్శ శ్రేయస్సు అంపే 
ప ప ఫ్రీ a 

పుణ్యలోక ప్రా ప్రి అనే అర్థం, కాబట్టి సాహిత్యానికి మూఢవిశ్వాసాల్ని (ప్రచారం 
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చేసిన చరిత్ర వ “ర. అనందం, (బహ్మాసందం, చిదానందం, రసానందం 
వంటి దేనికీ పనికిరాని సంఘ వ్యతిరేక (పయోజనాల్ని నాహిత్య (పయోజనాలగా 
చి తీకరించి మానవతని అవమూనించారు. 


తెలుగు వాళ్ళకి [ప్రావీన లిఖిత సాహిత్యంలేదు. నన్నయ్య నుంచీ (పాఠంథం 
రమే. రాచరికంతో 
సురక్షితం చేయబడిన భూస్వామ్య వ్యవ వస భావజలాన్ని  పతిబింబించిన న. 
మధ్యయుగాల సాహిత్యం అంటారు, వ్యాసుని సంస్కృత భారతంలో వున్నంత 
“పాచీనతా" గుణం కూడా నన్నయ భారతంలో లదు. రాచరిక__భూస్వామ్య వ వ్యవస్థ 


చ్మటంలోకి భారతా అనువదించటం జరిగింది. అంపే భారత అనువాదం క్‌ 


న్ని 


అయిందని చెప్పబడుతున్న సాహిత్యం మధ్యయుగాల సొాహిత 


జిక అనువాదమే తప్ప పండిత పరిశోధకులు 
వాదం కాదు, కేవలం సాహితా 


మ? స్‌ నే గ్ర 
అదాం౦ చ స్తున్నట్లు సోటొక ఆను 


నువాదం వర్గ సమాజంలో జరగదు, వర్ష ప్రయో 


నాలకి అనుగుణ్యంగా గానే అనువాదాలు నూ. అంపే సామాజిక (ప్రయోజనాల 


3 


EN 


సం వర్గ పరిధిలోనే నన్నయ నుండీ జరిగిన అనువాద్యకమాన్ని మనం పరిశీ 
లీంచాలి, కమ్యూనిస్టు మానిపె స్టోనీ, మావో మిలటరీ రచన నల్నీ, వైరుధ్య ఆచర 
ణల్నీ వాటకోనమే ఎవడూ క! చెయ్యడు. కార్మిక వర్గ (ప్రయోజనాలకోసం, 
వర్గ పోరాటం కోసం, వర్ల యుద్ద స్వరూపాన్ని తెలుసుకోవటం కోసం అనువాదం 
చేయటం జరుగుతుంది. అనువాదాల మూలకారణాల్ని అనువాదకుడు (ప్రకటించిన ఉద్దే 
శాలోనే తెలుసుకోలేం. Be సామాజిక దృష్టితో పరిశీలించినప్పుడే అనువాదాల 


సామాజిక పాత్రని ఆర్థం చే సుకోగలుగుతాం. 


(ప్రకృతిని గురించీ, సమాజాన్ని గురించీ సత్యాలుగా రుజువైన విషయాలమీద 
కూడా పౌరాణిక దృక్పథాన్ని వదలకుండా వుండటాన్ని మూర సం ఆనవ 


. 


Un 


ఫ్యూడల్‌ సమాజంలో మతం |పధాన భావజాలంగా వుంటుంది, పరినూణాత్మ 
మార్పులు కూడా మతం ముసుగులోనే జరుగుతాయి. మళఠం స్వత ౦! శ్‌ కాదు 


ఆంటి మతంగా మతం హంచీ చెయ్యలేదు చెడూ చెయ్యలేదు. అని రి మత 


వః 


వ 


కూడా 
వుండదు. మతం పేరుతో వర్గాలూ, బృందాలూ దొపిడీలు చేస్తాయి. యద్దాల rae 
రెండు మతాలు యుద్ధం చెయ్యలేవు, రెండు మతాల "పేరుతో రెండు వర్లారో , రండు 
జాతులో రెండు దేశాలో యుద్దం చేస్తాయి. అందుకని మూఢవిశ్వాసాలన్నీ మతాలకి 
అంటగట్టి మత వ్యతిరేక యుద్ధ (ప్రకటనలు చేయటం ఒక పెద్ద మూఢ విశ్వాసం. ముత 
సంబంధమెన సామాజిక మూలాలు వెతికి వాటికి వ్యతిరేకంగా బాణ ౦ ఎక్కు పెట్టాలి, 
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మధ్యయుగాల సాహిత్యంలో మూఢవిశ్వాసాలుగా కనిపించేవి దాదాపు అన్నీ పాలక 
వర్గ భావజాలంలోనూ, యుగ్మభమల్లోనూ భాగాలే. అందుచేత మతాల్నీ, మూఢ 
విశ్వాసాల్నీ సిద్ధాంత స్థాయిలో ఖండించి, నిరాకరించటమే పెద్ద పోరాటం అని 
ఇప్పుడు భావించటం నిరర్ధక మైన వ్యవహారం, వర్గ పోరాటంలో భాగం కాని మత 
వ్యతిరేక, మూఢ విశ్వాసాల వ్యతిరేక పోరాటం భావవాడస్తాయిలో , ఆదర్శవాద 
స్థాయిలో వుండిపోతుంది. మతం జీవితానికి తల క్రీందు (ప్రతిబింబం, మతాన్ని కాళ్ళ 
మీద నిలబెడితే మతం (ప్రతిబింబించిన జీవితాన్ని విశ్లేషించవచ్చు. అప్పుడు మతం 
పోయి జీవితం మిగులుతుంది. మనిషి తన నుంచే దేవుడ్ని సృష్టించాడు. ఆ దేవుడికి 
తానే లొంగిపోయాడు. సామాజిక మానవతని సాధి సే దేవుడు మరి కనపడడు. 


మతాన్ని, మూఢవిశ్వాసాల్నీ శాస్త్రీయ దృష్టితో పరిశోధించిన ఆధునిక. రచయితల్లో 
కుటుందిరావుది (ప్రత్యేక స్థానం, 


“నాకు విశ్వాసం మనిషిలోనే కానీ, దేవుడిలో లేదు” (కొ. కు) 


కొ, కు, జీవితంలో, సాహిత్యంలో ఎన్నడూ దేవుడిని విశ్వసించలేదు. 
చర్మితలోని యే అంశాన్ని పరిశీలనకు తీసుకున్నా కొ. కు. నునిషినుంచీ వివరించ 
టానికే పూనుకున్నాడు. మనిషిని గురించి అవగాహహన చేసుకోవటానికి మానవాతీత 
శక్తుల్ని (ప్రమాణంగా (గ్రహించే ఆ స్తికవాదాన్ని కొ. కు. తొలిదశలో కూడా. 
చేయలేదు, భారతదేశంలో సెట్టుబడిదారీవర్గం లాభాల్ని పొంది ప్రజలు తీవ్రమైన 
కష్టాలుపడిన ఆర్షిక సంక్షోభప్ప రోజులనుంచీ సాయుధ విష్ణవమే జాతి విము రికి 
మార్గం అని బోధిస్తున్న నేటివరకూ కొ.కు. మనిషిమీద విశ్వాసంతోనే రచయితగా 
జీవించాడు, “దేవుడి పుట్టుకే పాపిష్టిది”' (కొ. కు, (పకృతి శ కుల మధ్య సంబం 
ధాల్నీ, (పకృతిలో సంభవించే సంఘటనల్నీ మానవత్వ, జంతు, దెవత్య్వ ఆరోసణ 
చేయటం నర్గేతర సమాజ జీవితంలో అనివార్యం. తర్వాత వర్గ సమాజంలో ఈ 
ఆరోపణలకే మతరూపం ఇవ్వడం జరిగింది. వర్గసమాజంలోనే మానవులమీద 
అధికారం చెలాయించే దుష్టళ _క్తీగా దేవుడు పాలకవర్గం పాలుతాగి పెరిగాడు అందుకే 
దేవుడి జన్మ పాపిష్టిది అన్నాడు కొ.కు, “సమష్టి దృక్పథం పోయి వ్యష్టి దృక్పథం. 
నచ్చేసరికి దేవుడి, అవసరం కలుగుతున్నట్టు కనిపి స్తుంది” (కొ.కు) ఆదిమగణ 
సమాజాల్లో నెకాదు వర్గసమాజాల్లో కూడా సమష్టి దృక్పథం వున్నప్పుడు భక్తులకు 
కూడా దేవుని గురించిన స్పృహ వుండదు, దేవుడిని పదిమంది కలిసి చూసినటు. 
చెప్పటం ఎక్క_డాలేదు. ఎవడు చూసినా ఒంటరిగానే చూశాడు, దేవుడు కూడా పక్క 
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వాడికి కూడా కనబడకుండా తన భక్తుడి డికే కనబడటం జరిగినట్లు (ప్రచారంలో వుంది. 
సమాజాన్ని వదిలిపెట్టిన వాళ్ళకీ జీవించటం మానేసినవాళ్ళకీ దేవు అవసరం ఎక్కు 
వలా వుంది. ఆడవుల్లోనూ, కొండల్లోనూ ఏకాంతదాసం చేసేవాళ్ళకి 


ఎవరికీ (ప్రత్యక్షంగా కనబడినట్టు లేదు. సమష్టి కార్యాల్లో దేవుడి (ప్రస _క్తిని లవడం: 
(ప్రమేయాన్ని నిరూపించడం కషం. సొ? తంత్ర ఉద్యమ నికీ, ఆకోబర్‌ విప వానికీ 
రు లు గ 


దేవుడు కారణం అంపే జనం మొఖంమీద పుమ్మేసారు. సమష్టి దృక్పథం సమష్టి 
కార్యాచరణ నుంచీ పెరుగుతుంది. సమష్టి కార్యాచరణ పెరిగే పరిణామంలో దేవుడిని 
గురించిన ఆలోచన కూడా తరుగుతూ వస్తుంది. 

“హేతువాదాన్ని నమ్మాలన్న (పేరణ ప్రతివ్య క్రిలోనూ వుంటుంది. దాన్ని 
సక్రమంగా పని చెయ్యకుండా చెయ్యడమే దేవుడిపాత” (కొ.కు) దేవుడిని గురించి 
(ప్రచారం చేసేవాళ్ళు పరమ హాస్యాస్పదమైన వ్యక్తులు. పళ్ళపొడిని గురించీ, 
అమృతాంజనం గురించీ (ప్రచారం చెయ్యటంలో అన్నా అర్థం వుంది. దేవుడిని 
జనం నమ్మటం వల్ల ప్రయోజనాన్ని ఫొందే స్వార్గపర వర్గాలు “వున్నాయి. అందుకని 
జనం ఎక్కడ మర చిపోతారో అని ఈ వర్షాలు శివుడిని గురించి (ప్రచారం చేస్తూ 
వుంటాయి, దేవుడికీ మన నిత్య జీవితానికీ సంబంధం వున్నట్టు ఒక్క వుదాహరణ. 
కూడా ఇవ్వలేం. “హేతువాది కొకుండా మనిషి ఒక్క చిన్నపని కూడా చెయ్యలేడు. 
ఆశ్చర్యం ఏమం'పే హేతువాదం చెయ్యకుండా దేవుడిని గురించిన (ప్రచారం కూడా 
చెయ్యడం సాధ్యం కాదు. “కష్ట సుఖాలు మిధ్య అనుకొని రెండింటికీ అతీతంగా 
వుండమని మతబోధకులు చెప్పారు, రెండింటికీ అతీతంగా వుండదలి సే జీవించటం 
దేనికీ?” (క్రొ,కు.) కష్టాల్ని తగ్గించుకుంటూ సుఖాల్ని పెంచుకునే మార్గం చూడాలి 
కాసీ కష్టసుఖాలకీ అతీతంగా So దేనికి? పోనీ అలా చెప్పిన వాళ్ళ నిజంగా 
కష్ట సుఖాలెకీ అతీతంగా వున్నారా? సరమ సొధువుగా "పేడ తెచ్చుకున్న వినోబాభావే 

పుష్టికరమైన ఆహారాన్ని తృప్తిగా భోంచేస్తూ జనాన్ని కష్టసుఖాలకి అతీతంగా వుండ 
దీనికి అర్థం మీరు కష్టపడండి, మేం సుఖంగా వేంటాం అని. 
కొక ఇంకా యేముంది? “నునం మనకి లభ్యమై ఉన్న భౌతిక జ్ఞానాన్నీ, సమాజ 
జ్ఞానాన్నీ పూర్తిగా సద్వినియోగం చేసుకుంటే మానవ జీవితం చాలా బాగు 
పడుతుంది.” (కొ.కు) దేవుడూ మతం వంటి వాటి పుట్టుకనూ పాత్రనీ విశ్లేషించి 
భౌతిక్క సమాజ జ్ఞానాన్ని సద్వినియోగం చేసుకోవాల్సిన అవసరాన్ని. విన 
రించటం, అతీతశ కుల లౌకిక పునాదిని ఎత్తి చూపటం కొ.కు, ఆలోచనా పద్ధతిలో 
ఒక భాగం. 
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సాహిత్య కళారంగాలమీద కొ.కు, దృష్టి శాస్త్రీయమైనదే కాదు, విప్పవాత్మక 
మెనదికూడా. కళని గురించీ సాహిత్యం గురించీ కొ.కు. ఏ రకమైన మూఢ 
విశ్వాసానికి తావు ఇవ్వలేదు. చాలామంది అభ్యుదయ దృక్పథం వున్నవాళ్ళకి కూడా 
సాహిత్యంలో మూఢ విశ్వాసాల వరద స్పష్టమైన వె ఖరి వున్నప్పటికీ, సాహిత్య 
స్వరూపంమీద అనేక మూఢవిశ్వాసాలు వుంటాయి. కొకు. సాహిత్య స్వరూపాన్ని 
భౌతికవాద దృక్పథం నుంచి పరిశీలించాడు. 

“మన బూర్జువా సంస్కృతి ప్యూడల్‌ సాంకర్యం గలిగినది, ఫ్యూడల్‌ 
సంస్కృతిని నిర్మూలించి పైకి వచ్చినది కాదు. దానితో చేతులు కలిపి రాజీపడినది,” 
(కొ.కు) ఈ ఒక్క వాక్యంలో కొ.కు. ఆధునిక సామాజిక వ్యవస్థని బహుముఖం 
గానూ లోతుగానూ విశ్లేషించాడు. మన సాంస్కృతిక రంగాన్ని అరం చేసుకోవ 
టానికి ఈ సూత్రీకరణ ఎంతో వుపయోగపడుతుంది, పారిశ్రామిక పునాదిమీదకూడా 
ఫ్యూడల్‌ భావజాలపు జెండా ఎగురుతూ వుండటం నున సాంస్కృతిక పోరాటాన్ని 
సంకీర్ణం చేస్తూ వుంది. మనం దేన్నీ సరళ రేఖలో అర్థం చేసుకోలేం, అన్నీ వక్ర 
రేఖలే. కొన్ని సందర్భాల్లో బిందువును గు_ర్థించడం అసాధ్యం అయిపోతుంది. 
బూర్జువా సంస్కృతి ఆకారం ఫ్యూడల్‌ సంస్కృతి సారాంశం. చాలామంది (ప్రముఖ 
ఆధునిక రచయితలు వాస్తవానికి సారాంశంలో ఫ్యూడల్‌ భావజాలంవున్న రచయితలే. 
అభ్యుదయ రచయితల్లో 6కూడా ఎంతోమంది భూస్వామ్య ఆలోచనా పద్ధతుల్ని 
వదిలించుకోలేకపోయారు, పీళ్ళకి తెలిసిన మార్కిజొన్ని తమ ప్యూడల్‌ భావజాల 
చట్రంలో ఇమిడ్చారు. లెనిన్‌ని అవతార పురుషుడుగా వర్ణించిన అభ్యుదయ కవులూ, 
మార్క్‌ని మహర్షి చేసిన అభ్యుదయ కవులూ వున్నారు. హిందూమతాన్ని నిరాక 
రించి బౌద్ధధర్మాన్నీ, 'క్రై9 స్తవ మతాన్నీ (ప్రస్తుతించిన అభ్యుదయ మేధావులు 
వున్నారు. యువకుడుగా వున్నప్పుడు మార్క్సిస్టు వీరాలాపనల్ని చేసి నడివయస్సు 
నుంచీ యం.యన్‌, రాయ్‌నో, అరవిందునో జిల్లేళ్ళమూడి అమ్మనో ఆశ్రయించిన 
వాళ్ళు ఎంతోమంది వున్నారు. మార్క్సిజానికి ఈ గతి పట్టడానికి కారణం మౌలికంగా 
ఫ్యూడల్‌ భావజాలం నుంచి బయట పడకపోవడమే. యౌవనంలో (ప్రగతిశీలవాదం 
చేసి ముసలితనంలో భగవద్గీత పారాయణంచేసే సంకరజాతి వుండటానికి కూడా ఇదే 
కారణం. ఫ్యూడల్‌, , బూర్జువా సంస్కృతుల సాలెగూడులో పడకుండా తుదినరకూ 
అభ్యుదయ, విస్త నవాధిగా నిలచిన రచయిత కొ.కు, (ప్రాచీన, ఆధునిక సంస్కృతిని 
గురించి సామాజిక, వర్గ విశ్లేషణ చేయడంలో కూడా కొ.కు, కి మన ఆధునిక 
సంస్కృృతిమీద వుండిన ఈ అవగాహనే దోహదం చేసింది, 
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& 


“సాహిత్యంలో జీవిత విశ్లేషణ వుంటుంది. జీవితం స్పష్టం చేయలేనిడాన్ని 
సాహిత్యం స్పష్టం చేస్తుంది” (కొ.కు) 

జీవిత పరిభాషలో నే సాహిత్యం వుంటుంది, జీవితం నుంచీ జీవితాన్ని 
సృష్టంగా అర్థం చేసుకోవడం కష్టం కావచ్చు. జీవితం తన త తాన్ని తానే స్పష్టం 
చేయలేదు, ఎంత నిశితమైన దృష్టి వున్నా యే ఇతర సాధనాల సహకారం లేకుండా 
ఓ వితాన్ని విశ్తేషించటం సాధ్యం కామ. సాహిత్యంలో జీవితం (ప్రతిబింది స్తుంది 
కాబట్టి జీవితాన్ని గురించి సాహిత్యం నుంచీ . అవగాహన చేసుకోవడం సొధ్యం అవు 
తుంది. సాహీత్యానికి, జీవితానికి ఈ శాస్త్రీయ సంబంధాన్ని అంగీకరించాడు కౌబడ్తు- 
“ఈనాడు రచయితలకు పెద్దగా భాషాజ్ఞానమూ, పాండిత్యమూ (ప్రాచీన సాహిత్య 
పరిచయమూ అవసరము లేదన్నది యేనాడో నిర్ణయమయింది. కౌ నీ వారికి [ప్రపంచ 
జ్ఞానమూ, జీవితానుభనమూ సామాజిక దృక్పథమూ కూడా అవసరం లేదన్నది రాను 
రాను రుజువవుతున్నది. ఇతివృ త్రాలలో గాని, పాత్రపోషణలోగాని, సన్ని వేశాలలో 
గాని ఎలాటి వాస్తవికతా అవసరం లేదు” అని వ్యంగ్యంగా అన్నాడు. భాషాజ్ఞానం, 
పాండిత్యం, (ప్రాచీన సాహిత్య పరిచయం ఈనాటి కవులకి అవసరం అనేది కొ.కు, 
అభి పాయం. వీటికంే ముఖ్యంగా (ప్రపంచ జ్ఞానం, జీవితానుభవం, సామాజిక 
దృక్పథం వాస్తవిక రచనలు చేయటానికి, అంటే సాహిత్యంలో జీవిత విళ్లేషణని 
స్పష్టం చేయటానికి చాలా అవసరడునేది కొ.కు, అభ్మిపొయం,. ఈ విశ్లేషణా దృష్టి 
గల కథల్నీ నవలల్ని చదవటం మన పాఠకులకి అలవాటు లేదు, జీవితాన్ని స్పష్టం 
చేయకుండా. వీలై నంత గందరగోళ పరచీ సాహిత్యాన్ని, విశ్లేషణా ఫలితమైన 
ఆలోచనకన్నా వర్ణనా ఫలితమైన ఆవేశంపాలు ఎక్కువ వున్న సాహిత్యాన్ని 
మాత్రమ మన పాఠకులు చదవగలరు. ఈ విస్పష్టమైన జీవిత విశ్లేషణా ఆంశం 
అధికంగా వుండటం వల్ల నే కొ.కు. కథలకీ, నవలలకీ అనన్య |పచారం రాలేదు, 
అయితే కాలగదునంలో తెలుగు పాఠకులు కొ,కు. సాహిత్యాన్ని సమీపిస్తారు. అధ్య 
యన పద్ధతిలో మనం ఎదిగామా లేదా అనే దానికి కొ.కు. నవలల్నీ కథల్నీ ఆస క్రితో 
చదవ గలుగుతున్నామా లేదా అనేది కొలబద్దగా వుండేదళ తప్పకుండా వస్తుంది. మనం 
అటువేపే నడుస్తున్నాం, జీవిత విశ్లేషణ వివరణ శాస్త్రాల లక్ష్యమనీ, వర్ణన 
ఆవేశం సాహిత్య లక్షణమని చాలామందికి తప్పుడు అధి ప్రాయం వుంది. ఎక్కువ. 
చదివితే “సృజనాత్మకి రచనలు చెయ్యలేమని (ప్రకటించిన చాలామంది బాల రచయి' 
తలు మనకి అసంఖ్యాకంగా వున్నారు. యేమీ చదవకుండా యేమీ తెలియకుండా వీళ్ళు. 
యేమిటి, ఎలా రాయదల్బుకున్నారో మనకి తెలీదు, చదివినదాన్నీ, తెలుసుకున్న 'దాన్నీ 


విప్లవాత్మక సాహిత్య 'దృళ్చథం 2 


రచనకి ఎరువులుగా ఉపయోగించుకోవటం చాతగాక అసలు చదువే వద్దు, తెలుసుక కు 
కదు అనడం ఆరరహితం, 
ఏ (థి 


“పజల అనుభవాన్ని స్ప బశీంచలేని రశ సిద్ధాంతరీత్యా ఎంతో ఉదా త్ర మైనది 
అయినప్పటికీ అది (ప్రజలలో వాంఛనీయమైన అభిరుచులను పెంపొందించ లేదు” 
(కొ.కు) రచనలో జీవితాన్ని విశ్రేషించటం అంటే జీవితానికి సిద్దాంతాన్ని (పత్యా 
మ్నాయం చెయ్యటం కాదు. జీవిత విశ్లేషణకీ, జీవిత చిత్రజకీ సిద్దాంతాన్ని. 
వుపయోగించుకోవటం. కళలో విశ్లేషణద్వారా విస్పష్టం చేయదలుచుకున్న జీవితాన్ని 
(ప్రజల అనుభవాన్ని స్పృశించే విధంగా చేయగలిగినప్పుడే ఆది మంచి రచన 
అనిపించుకుంటుంది. కథలోనో, నవలలోనో బిందువునుంచీ కదిలిన జీవిత విశ్లేషణా 
రేఖని మధ్యలో ఆపి సిద్దాంత ఉపన్యాసం యిసే దాని రేఖాస్వరూసం చెడిపోతుంది. 
ఇలాంటి రచయితలవల్ల సాహిత్యానికీ జీవితానికీ కూడా నష్టమే 


సాహిత్య విమర్శ ___ పోసీ, విమర్శ సాహిత్యంలో సంస్కృతిలో ఒక 
భాగం. కాస్స శాస్తాల్లోనూ శాస్త్ర చర్చల్లోనూ సరిచయం వున్నవాళ్ళకి విమర్శ 
స్వరూపం ఇంకా లోతుగా తెలుసు. విమర్శ, వాదోపవాదాలు చర్చాంశ (ప్రతిదాంట్లోనూ 
అనివార్యంగా వుంటుంది. వాదోపవాదాలూ, విమర్శలేకుండా శాస్త్రం కానీ, సంస్కృతి 
కానీ పురోగమించవు. వాదోసవాదాలకి దూరంగా శాస్త్రజ్ఞుడు పరిశోధనలో నిమగ్నం 
కావచ్చు, కానీ ఆ పరిశోధనని రాసేటప్పుడు దానిలో అంతర్లీనంగా అయినా వాదోప 
వాద అంశం వుంటుంది. కుటుంబరావుకి వాదోపవాదాలన్నా, చర్చ అన్నా చాలా 
ఆసక్తి. ఆయన సృజనాత్మక రచనల్లో కూడా విమర్శ వుంటుంది. అందుకని కుటుంబ 
రావు విమర్శని కేవలం రూడి అర్థంలో (ప్రచారంలో వున్న విమర్శగా భావించ 
కూడదు. ఆధునిక విజ్ఞానశాస్తాల నుంచీ మార్క్‌, ఎంగెల్స్‌, లెనిన్‌ల రచనా 
పద్దతి నుంచీ రూపొందిన భౌతిక గతితర్క విమర్శ, విమర్శనాంశం లేకుండా కొ,కు, 
చేసిన రచన అంటూ లేదు. 

“సాహత్యంలో సంఘర్షణలు సిద్ధాంత సంఘర్షణలే, ఇది గిడుగుమీద విమర్శలో 
(ప్రారంభం అయింది. విరసం మీద విమర్శతో కొనసాగుతోంది.” (కొ.కు) సాహి 
త్యంలో సం స ౦ఘర్షణలు కేవలం వాదవినోదులై న రచయితల మధ్య సంఘర్షణలు కావు, 
అవి పిద్దాంతపర మైన సంఘర్షణలు, మధ్య యుగాల సాహిత్యంలో సంఘర్షణలు 
జర గకపోలేదు. క్‌ అవి సిద్దాంత సంఘర్షణలు కౌొవు, వాటి ఆకొరంలో ఛేదమే 
కానీ సారాంశంలో అవి అన్నీ bss. గిడుగు వ్యవహారిక భాషా వుద్యమం. 
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బూర్జువా వర్గ ఉద్యమం. భాషా విషయంలో తరతరాలుగా వస్తున్న ఫ్యూడల్‌ భావ 
జాలంమీద గిడుగు యుద్దం చేశాడు. వ్యవహారిక భాషావాదం వరకూ గిడుగు భౌతిక 
వాద పరిధిలోనే చేశాడు, (గ్రాంధిక భాషావాదులు ఆ వాదాన్ని ఆధ్యాత్మికవాద పునాది 
నుంచీ చేశారు. అందుకనే గిడుగుమీద విమర్శలు సిద్ధాంత సంఘర్షణలు. విరసం మీద 
విమర్శలు స్పష్టంగానే సిద్ధాంత సంఘర్షణలు, గతితార్కిక భౌతికవాదులకీ నానారకాల 
భావవాదులకీ మధ్య సంఘర్షణయే విరసం 'మీద వస్తున్న విమర్శలకి పునాది. కొ,కు, 
విరసం మీద వచ్చిన విమర్శల్ని సాహిత్యంలో పిద్దాంత సంఘర్షణలుగా భావించే 
.వాదోసవాదాలు చేశాడు. విరసాన్ని వ్యతి కి సున్న వాళ్ళ సిద్దాంత పునాదిని ఎత్తి 
చూపించాడు. “విమర్శ అనేది ఒక రకం (పచారం” (క్రొ. కు (ప్రచారం అండే 
ఒక విషయాన్ని అందరికీ తెలియజేస్తూ ఆ విషయం మీద సుముఖం చేయటానికి 
(పయత్నం చేయటం. ఏ రంగంలో అయినా విమర్శ వ్యాపారం ఇదే, సాహిత్యం 
లోనూ, శాస్రంలోనూ కూడా (పచారాంశం వుండినా వాటి (ప్రధాన వ్యాపారం అది 
కాదు. శాస్త్ర విషయాన్ని కానీ, సాహిత్య విషయాన్ని కానీ అశాస్త్రీయ, (ఛ్రమాజనిత 
సిద్ధాంతాల నుంచీ విముక్తం చేస్తూ (ప్రజల్లో సరియైన అవగాహనని కలిగించటం 
విమర్శ లక్ష్యం. సాహిత్య కళారంగంలో కంచే శాస్త్రంలో కంటే విమర్శలో వర్ష 
స్వభావం ఎక్కువగా వుంటుంది. సాహిత్యంలో వ్యక్తం అవుతున్న వర్గ పునాదిని 
విశ్లేషిస్తూ (ప్రగతి శీలవర్ష పోరాటం వైపు సాహిత్యాన్ని మళ్ళించే కార్య(కమాన్ని 
విమర్శ నిర్వపొస్తుంది. శాస్త్ర పరిశోధనలకి వస్తుతః వర్ష స్వభావం లేకపోయినా జీవి 
తానికి అన్వయించటంలో, వుత్స త్తి రంగంలో వుపయోగించట౦లో వర్గస్వభానం 
వుంటుంది. ఆ వర్గ స్వభావాన్ని వివరిస్తూ శా స్త్రపరిశోధనల్ని ప్రజాసరం చేయటానికి 
విమర్శ ఆయుధంగా _ప్రయోగించబడుతుంది. కళాసాహిత్య రంగాల్లో కంచు కూడా 
సామాజిక, విజ్ఞాన శాస్త్ర రంగాల్లో విమర్శ నిశిత (పచారసాధనంగా పనిచేస్తుంది. 
కొ, కు, తన విమర్శని ఈ విస్హృతార్గంలోనే ప్రచార సాధనంగా వుపయోగించాడు. 
(ప్రచార సాధనంగా విమర్శ ఎలా వుండాలి? 

ఈ విమర్శలో కూడా నిజానికి కొన్ని లోపాలుండే అవకొశం వున్నది ఆ 
సంగతి గుర్తించటం అవసరం. అందులో ఒకటి తెలిసినవాడికే తెలియ చెప్పటం. 
జీవితం తాలూకు అనేక రంగాలలో ఇలాంటివి చూసాం. మతం వారిని మాత్రమే 
"మెప్పించే మతప్రచారం, కమ్యూనిస్టు భావాలను ఆమోదించిన వారిని మ్మాత్రమే 
ఆనందపరిచే కమ్యూనిస్టు ప్రచారం. మార్క్సిస్టు దృక్పథం గలవారికి మాతే 
అర్ధమయ్యే కళావిమర్శి” (కొ. కు) ఒక (ప్రచారంగా విమర్శ వుద్దేశం ఏమిటి? 
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తాను [ప్రచారం చేయదలచుకున్న విషయం తెలియని వాళ్ళకి తెలియచేయటం. తాను 
(ప్రచారం చేయదలుచుకున్న విషయాన్ని ఆమోదించని వాళ్ళుకూడా ఆమోదించే 
పద్దతిలో చెప్పటానికి ప్రయత్నించటం, ఇది కమ్యూనిస్టులు త్మీవంగా ఆలోచించ 
వలసిన విషయం. మార్క్సిస్టులకే మార్క్సిజాన్ని చెప్పుతూ “కూర్చోవటం, మార్క్సిస్టు 
లకే అర్థము య్యే విధంగా మార్క్సిస్టు దృక్చథాన్ని గురించి రాయటంవల్ల ఏమి 
(ప్రయోజనం వుంది? ఎంతవరకు ప్రయోజనం వుంది? బతుకంతా మార్క్స్సిస్టులకే 
పాఠళాలలు పెట్టి మార్క్సిజాన్ని చెప్పటం పనికివచ్చే సనేనా? కొ.కు. రచనా పద్దతి 
మార్క్సిస్టణ కౌనివాళ్ళకి మార్క్సిజాన్ని చెప్పటానికి వీలుగా వుంటుంది. కకష 
స్టులు కానివాళ్ళు మార్మిజాన్ని ఆమోదించే తార్కిక సద్దతిలో వుంటుంది. 

“మానవ సమాజంలో రెండు తాత్త్విక దృక్ప థాలున్నాయి. ఒకటి భౌతిక 
వాదం. రెండు ఆధ్యాత్మికవాదం. ఈ రెంటి మధ్యా వైరుధ్యం వున్నది" (కొ. కు 
వ భొతికవాది. భౌతకవాద కోణంనుంచీ జీవితాన్ని సాహిత్యాన్నీ చరిత్రనీ, 

జాన శాసాంల్నీ పరిశీలించాడు. పధానంగా కుటుంబరావు భౌతిక వాదానికి విజ్ఞాన 
పునాది, విజ్ఞాన శాస్తాలు భౌతికవాదానికి (ప్రమాణాలు అయినప్పటికీ 
మంది శౌ స్త్రజ్ఞులు ఆధ్యాత్మికవాదులుగా వుండిన విషయం అందరికీ తెల్సిందే. సామా 
జిక సమస్యలకి విజ్ఞానళా స్త్ర పరిశోధనల్ని అన్వయించుకోలేక చాలామంది శౌ స్ర్రజ్ఞులు 
ఆధ్యాత్మికవాద సుడిగుండంలో పడిపోయారు. కుటుంబరావు ఆదినుంచీ భౌతికవాది. 
ఆదినుంచీ అంపే సాహిత్యరచన |పారంభించినప్ప టి నుంచీ. 1940 (ప్రాంతంలోనే 
కుటుంబరావు మార్మిజాన్ని అధ్యయనం చేశాడు. సమాజానికీ, సాహిత్యానికీ వున్న 
సంబంధాన్ని విజ్ఞాన శాస్తాలనుంచీ (గహించి మార్క్సిస్టు దృక్పథంతో సుసంపన్నం 
చేసుకున్నాడు, నవలల్లో, కథల్లో ఒక సంఘటనని చి త్రించేటప్పుడు దానికి కారణ మైన 
యంత్రాంగాన్ని వర్షించటం, మానవ సంబంధాల్ని హేతుబద్ధంగా వర్ణించటం కుటుంబ 
రావు శాస్త్రీయ దృక్పథానికి ప్రమాణాలు. కార్యకారణ యంత్రాంగాన్ని (ప్రదర్శించకుండా. 
రాసే అలవాటు కుటుంబరావేకి లేదు. పదార్థం అంసే మనిషి మనస్సుకి బాహ్యంగా 
స్వతంత్రంగా వుండేది మాత్రమే అని అర్థం కాదు, మనిషి ఇం[ద్రియాలమీద పని 
చేస్తూ ఆ యిఇద్రియాల నుంచీ ఇం(ద్రియజ్ఞానాల్ని పుట్టించే బాహ్యవా స్పవికత అని 
అర్థం. ఇలా నిర్వచించుకో లేకపోతే పదార్దానికీ మనుమలకీ సంబంధం వుందని 
చెప్పలేం. పదార్గం వున్నదనీ చెప్పలేం, పాత్రల చలనాలూ, సన్నివేశాలూ స్పష్టంగా 
పాఠకుని హేతువుని కదిలించే విగా చితించటం కుటుంబరావు సాహిత్యత త్వం. 
అభ్యుదయ సాహిత్య ఉద్యమంలో వున్నప్పటి నుంచీ సాహిత్యానికుండే విప్లవకర 


26 భావవిపనకారుడు 


శక్తిని వివరిస్తూనే వచ్చాడు, 1970 లో విరసంతో కలిసినప్పటి నుంచీ భౌతికవాదాన్ని, 
విష్ణ వాన్ని సాహిత్యానికి రెండు కళ్ళుగా చెపుతూ వచ్చాడు, మార్క్సిజాన్ని ఆమో 
దించని వాడు, మార్క్సిస్టు కానివాడు విష్ణవ రచయిత కాజాలడని _పకటించాడు. 


“విప్పవం అనేది భౌతికవాదం నుందీ తప్ప పుట్టజాలదు. విస్ణవం అంటే 
విరుచుకుపడిపోయి నోట నురుగులు కక్కే_వాళ్ళు అజ్ఞానులు, ఎందుచేతనంటే ఎన్నో 
విప్తవ దశలు గడవకుండా మనం ఇక్కడిదాకా రాలేదు. గతసమాజంలోని విస్టవాల 
సత్ఫలితాలన్నిటినీ పుష్కలంగా అనుభవి స్తున్నవాశ్ళే భావి విప్పవాలను గురించి దడ 
దడలాడుతున్నారు. మనం ఇవాళ అత్యున్నతమైన సామాజిక దశకు వచ్చామనుకునే 
మూర్జులు, ఈ వ్యవస్థలో సుఖజీవనం _గడుప్పుతున్నామనుకునేవాళ్ళు తప్ప ఎవరూ 
విప్పపపరిణామాలు రాకూడదని అనుకోరు” (కొ.కు) భౌతికవాది కానివాడు విష 
వాన్ని సొదించలేడు, విప్లవాన్ని ఆమోదించలేడు. సామాజిక విప్ప వాన్ని వ్యతి రేకించ 
టానికి నిజానికి ఎవరికీ ఏమీ కారణంలేదు. అయితే ఈ వ్యవస్థలో సుఖజీవితం 
గడుపుతున్నానునుకునేవాళ్ళ ఈ వ్యవస్థకోబాటు తమ సుఖజీవితం కూడా పోతుం 
డని విప్ప వాన్ని నిరాకరిస్తున్నారు. నిజానికీ విస్త వంవల్ల అందరూ ఇంకా సుఖజీవితం 
పొందవచ్చు. 

“జీవిత పరిణాదుం, (ప్రజాపోరాటం మీద ఆధారపడివున్నది. ఆ పోరాటంలో 
(ప్రజల చేతిలో వజాయుధంలా పనిచేసేదే నిజమైన సాహిత్యం. అదే విప్పన 
సాహిత్యం. ఇందుకు అంగీకరించనివారు జీవితపరిణామం (ప్రజాపోరాటం మీద 
ఆధారపడలేదని రుజువుచెయ్యాలి. చెయ్యలేదు” (కొ.కు.) విష్ణవంలో సాహిత్యం 
విప్లవకారుల చేతుల్లో ఆయుధంగా వుండాలి అనే స్పష్టమైన వైఖరి కొ, కు. విరసం 
దశాబ్దంలో నే తీసుకున్నారు. కొ, కు, సాహిత్య విమర్శలో 1970 ముందూ తర్వాత 
చాలా మార్పు వుంది. విరసానికి పూర్వం కొ, కు, సాహిత్య విమర్శ కొ.కు, 
సాహిత్యానికి విమర్శ వంటిదే. విరసం దశాబ్దిలో కొ, కు, సాహిత్య విమర్శ 
మార్క్సిస్టు సాహిత్య విమర్శగా స్పష్టంగా వుంది. విరసం తెలుగు సాహిత్య 
విమర్శలో సాధించిన విజయాలకి మార్గదర్శక సూత్రాల్ని నిర్మించింది కుటుంబరా నే. 


సి 
కుటుంబరావు ఆసాధారణశ కుల కీకారణ్యంలోకూడా (పవేశించారు. ఈ విష 
యంలో మ్మాత్రం అభిమానులు కూడా అనుసరించలేదు. కొ.కు, అభిమానులు భజన 
మందిరాలలో నిలయవిద్యాంసులుకాదు. భౌతికవాదాన్నీ, అభ్యుదయ సాహిత్యాన్నీ 
జానళాసాంర్ని విప్తవాన్నీ అభిమానించేవాళ్ళ కొ.కు, అభిమానులు. శీశీ) అభి 
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(పాయాల్ని ఆమోదించనివాళ్ళు, శ్రీశ) కవిత్వాన్ని అభినందించిన సందర్భాలు 
వున్నాయి. ఇది మోసమో, అమాయకత్వమో చెప్పలేం కానీ ఇది వాస్తవం, కొ.కు, 
అభ్మిపాచూల్ని ఆమోదించేవా శే ఆయన సొహిత్యాన్నికూడా ఆమోదించారు, 
అందుకనే కుటుంబరావు బుద్దికొలత సిద్ధాంతాన్ని కానీ అసాధారణ శ క్తులమీద 
ఆస కినికానీ ఆయన అభిమానులు త్మీవంగా వ్యతిరేకించారు. ఇన్‌ట్యూషన్‌, (పికా 
గ్నిషన్‌, సై కిక్‌ పవర్‌వంటి వాటిని గురించి కొ.కు, చాలాకాలంనుంచీ చెప్పతూనే 
వున్నాడు. ఇదంతా ప్యారా సై కాలజీకి సంబంధించింది. అసలు సె కాలజీకి సబ 
క్రీవ్‌ సెకాలజీకి ఇంకా శాస్త్ర (ప్రతిష్ట రాలేదు. ఇక ప్యారా 'సైకాలజీని ఎక్కడ 
భరించేది. రష్యాలోనూ, అమెరికాలోనూ ఆ మాటకొస్తే ఇండియాలోనూ కూడా 
పేరా సైకాలజీని గురించి విసృతంగా పరిశోధనలు జరుగుతూనే వున్నాయి, 
ఎవరో వేద వ్యాను డట (భారతం రాసిన ఆయనకాదు, ఐ. ఎ. ఎస్‌, వేదవ్యాసుడు) 
సోవియట్‌ రష్యాలో ఆధ్యాత్మిక పరిశోధనలు అనే పుస్తకం ఒకటి రాసాడు తెలు 
గులో, అదంతా ప్యారా సై కాలజీకి సంబంధించిందే. కానీ ఇక్కడ “ఆధ్యాత్మిక” 
అనే మాట వాడడం తప్పు. అసాధారణ లేదా ఇం దియేతర శ కుల పరిశోధనలు 
అనాలి, నుత విషయాలతో ఆధునిక విజ్ఞాన శాస్త్ర సరిళోధనల్ని హాస్యాస్పదంగా 
అన్వయించే చిన్మయానందస్వామిలాంటి వాళ్ళకి పోరా 'సెకాలజీ సేరుతో జరుగు 
తున్న పరిశోధనలు ఇంకా విందు చేస్తాయి, ప్యారా సైకాలజీలో కూడా కొ. కు. 
Extra sensory perception (E.S.P.) కి సంబంధించిన పరిళోధనల్ని మాత్రమ 
చర్చలోకి తీసుకున్నాడు. ఈ విషయంలో J. 9. 5. Haldane నుంచీ కొ. కు, క్లూ 


తీసుకున్నట్టు కనిపి స్తుంది, 


£e 


“Idonot see why a dialectical materialist should reject 
a priori the possibility of such alleged phenomena as telepathy and 
clairvoyance” 'పెలివతి దూరదృష్టి దూరశవణాలవంటి విషయాలు సంభవతని 


గతితార్కిక భౌతికవాదిముందే ఎందుకు నిరాకరించాలో నా కర్ణం కావడంలేదు” 
అన్నాడు హాల్డేన్‌, ఏ విషయంమీద పరిశోధనని అయినా గతితార్కిక భౌతికవాది 
నిరాకరించడు. పరిశోధనలో, పరిశీలనలో, ఆచరణలో రుజువుకాకుండా గతితార్కిక 
భౌతికవాది దేన్నీ అంగీకరించడు, “Whoever believes that the only 


important reality is the realm of ideas of the spirit, should not 
occupy himself with science (‘Born?’}” భావాలు మాత్రమే ఆత్మమా(త్రమే 


వాస్తవం అని విశ్వసించేవాడు విజ్ఞానశా స్త్రంతో వ్యవహరించటం అనవసరం” అని 
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ఒక శాస్త్రజ్ఞుడు స్పష్టంగా చెప్పాడు. మార్క్సిజాన్ని అవగాహన చేసుకోవటంలో 
హాల్డేన్‌ చాలా సందర్భాల్లో దారితప్పిపోయాడు, ఏ విషయాన్ని అయినా భౌతిక 
జీవితంనుంచీ పదార్గక్రమంనుంచీ వివరించటానికి పూనుకోవాలికానీ భావాలనుంచీ, 
అత్మనుంచీకాదు. కొ, కు. పాళ్ళాత్యదేశాల్లో జరిగిన పరిశోధనల్ని చదివి చెయ్యాల్ని 
భూతాల్నీ తన వాదానికి ఉదాహరణగా చెప్పటం జరిగింది కానీ ఆయన వాదం వాటికే 
పరిమితంగాలేదు. పరలోకాల్నీ, అతీకశ కృల్నీ, ఆత్మనీ కొ.కు. అంగీకరించాడనటం 
వాస్తవం కాదు. మనిషి మెదడునుంచే బుద్దికొ లత సిద్ధాంతాన్ని చెప్పాడు, 
Quantum mechanics, సా పేక్షసిద్దాంతం వెలుగులో బుద్ధికొలతని గురించి వివ 
రించటానికి (పయత్నించాడు. మానసిక ఘటనలు ఒక కాలానికి ఓక స్థలానికి బద్ధంగా 
వుండవు. “106 2011107 or memory was not located in any special 
place’ (౮. B. 5. Haldane). క్యాంటమ్‌ మెకానిక్స్‌లోని Field theory త్రో 
కొకు, బుద్దికొలత సిద్దాంతాన్ని అన్వయించాడు. జామ చెట్టునుంచి జామకాయలు 
పడుతున్నప్పుడు దాని చలనం పదార్థ అంశమే. దానికి ఆ సమయంలో స్థల కాల 
చలనం విడిగా వుండదు. స్థల కాలాలు యేకమైన సూక్ష్మచలన రూపం అది, అలాగే 
బుద్ధికొలత సిద్దాంతం స్ట కాలాలతో అధీనంకాని మెదడుతో సంబంధం వుండిన 
నై పుణ్యాన్ని బుర్ధికొలత అన్నాడు. ఈ నై పుణ్యం అసాధారణంగా కొంతదుందికే 
ఎందుకు వుంటుంది, అందరికీ ఎందుకు వుండదు అనేదానికి కొ. కు, దగ్గర సమా 
ధానం లేదు. నిజానికి కొ.కు. ఈ బుద్ధికొలత సిద్ధాంతంతో బాధపడివృండటం అనన 
సరం. తనకే స్పష్టంకాని విషయాన్ని చెప్పటానికి ప్రయత్ని సై మిగిలేది గందర 
గోళమే. శకుంతల లెక్కలు వేగంగా పరిష్కరించటంలో ఆశ్చర్యం యేముంది? 
సాధనతో అది సాధ్యం ఎందుకు కాదు? మార్క, ఎంగెల్స్‌, లెనిన్‌ మావోల్లో 
కూడా అసాధారణశ కులు వున్నాయని కొ.కు, అనడం మరీ దిగ్భ్రమ కలిగించే 
విషయం. శకుంతలని గణితశాస్త్రంమీద నాలుగు పుస్తకాలు రాయమనండి తేలి 
పోతుంది అసాధారణశ క్రి, అవధాన కవిత్వంలో కవిత్వం ఎంత గొప్పదో శకుంతల 
గణితశాస్త్ర అవధానంలో గణితశాస్త్రంకూడా అంతే గొప్పది. గణితళాస్తానికి ఆమె 
చేసిన దోహదం యేమీలేదు. కొ.కు. యెన్ని మార్గాల్లో (శ మపడినా బుద్ధికొ లత 
సిద్ధాంతం అసలు పునాది మార్మిక, యౌగికవాదంలోనే వుంది. అది intUitionism, 
ఏమన్నా శేడావుందో తెలీదుకాని దేశపాండే పుస్తకానికి డాంగే రాసిన పీఠిక గుర్తుకు 


నసోంది. “Intuition as an instrument of superior knowledge, is a 
జ 


condition of matter in its process of thinking, to which human body 
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can be conditioned” {The universe of vedanta. page 15). నిజానికి ఈ 
“అసాధారణ సృజనాత్మక |పతిభ”ని గురించి వాలో_వ్‌ అనే సోవియట్‌ శాస్త్రజ్ఞుడు 
‘Man and the challenge of Technology’ అనే పుస్తక ౦లో చర్చించి నిరాక 
రించాడు, ఇంద్రియాలో సంబంధం లేకుండా మెదడు జ్ఞానాన్ని సంపాదించుకునే 
అవకాశం వుందనే ES P సిద్దాంతాన్ని కూడా వాలోవ్‌ ఖండించాడు. “1౬116 


every other human faculty, intuition is not entirely inborn, but by: 
training and developing the more general faculty of phantasy, the 
play of imagination” (Volkov pr. 195-95) అని |పతిభ సాధనద్వారా 


వచ్చేదే అని చెప్పాడు. కౌస్త అజాగ్రత్తగా చదివితే వాల్కోవ్‌ వాక్యాల్లో బుద్ధి 
కొలత సిద్ధాంతానికి పునాదులు కనిపించే మాట వాస్తవమే. రష్యావాణ్ళ మానసిక 
మైన, శారీరకమైన అసాధారణ శక్రుల్ని (mystic powers) అధ్యయనం చేయ 
టానికి ‘Psychotronics’ అనే కుహనా శాస్తాన్ని (పచారం చేశారు. కుటుంబరావు. 
బుద్ధికొ లతో సిద్ధాంతానికి పతంజలి యోగశాస్త్రం నుంచీ ఈ రష్యా వికారుల కుహనా" 
శాస్త్రం దాకా అన్నీ అనారోగ్యకర మైన మ త్తుపదార్జాలుగా వుపయోగపడ్డాయి, ఆలివర్‌. 
లాడ్డ్‌ లోకాంతర విషయాల్ని మీడియంద్యారా విన్నాడని కొ.కు. పరవళించిపోయాడు, 
తన సిద్ధాంతానికి అనుకూలమైనవిగా వుండే వాటిని నిర్విచక్షణగా వుపయోగించటానికి. 


కూడా చివరిదశలో కొ.కు, వెనుదీయలేదు, 
“మెనడులో Cerebral Cortex కి మాత్రమే సంబంధంలేని విషయాలు 


వున్నాయి. ఇందియాల ద్వారా జ్ఞానం పొందటం అనేది ఈ Cortex ద్యారా సాధ్యం 
అవుతున్నమాట నిజమే. Nonsensory functioning కూ మెదడుకీ వుండే 
Space - Time rules బుద్ధి కొలతకి వర్రించవు” (కొ.కు మెదడులో Cereb- 
ral Cortex కి మాత్రమే సంబంధంలేని విషయాలు కూడా వున్నమాట నిజమే, కానీ 
వాటికి ఇంద్రియాలో సంబంధం లేదని చెప్పటానికి (ప్రమాణాలు లేవు, బుద్దికొలత 
సిద్ధాంతం శాస్త్రీయం అనీ భౌతికవాద పరిధిలోకి వస్తుందనీ కొ,కు. రుజువు చేయ 
టంలో విఫలం అయ్యాడు. అయితే ఈ సిద్ధాంత (ప్రభావం కొ.కు, ఇతర రచనల. 
మీద లేదు, ఉద్దేశపూర్వకంగానే లేకుండా చూసుకున్నాడు. అజ్ఞాత విషయాలు 
వుంటాయి కానీ అతీత విషయాలు వుండవనే తన విశ్వాసంతోనే కొ.కు. బుద్దికొలత 
సిద్దాంతాన్ని వివరించటానికి (ప్రయత్నించాడు. 
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దెశకాలావసరాలకు అనుగుణంగా ఎంచుకున్న. 


రచనా (షకియలు. 


వరవరరావు 


తను చేస్తున్న పనియొక్క సూల (ప్రయోజనాన్ని 
ఏ కళాకారుడూ సంపూర్ణంగా తోసివెయ్యరాదు.,.... 
కవి తన రచనయొక్క ఆశయాన్ని తృణీక రించరాదు. 
భోజనం దగర ఎంత నాజూకూ, ఆభిరుచి వున్నా 
అభ్యంతరం లేదు - భోజనం చెయ్యటం యొక్క 
ఉద్దేశాన్ని ఏమరకుండా ఉంటే సరి, 


కొ.కు., 1940' 


సమాజం గురించి నిర్దిష్టమైన అభి ప్రాయాలు ఉండి. సమాజానికి తాము అందివ్వ 
నలపిన సందేశం ఉన్నదనుకొన్నప్పుడు లేదా; సమాజంలో తాము నిర్వహించ, 
వలసిన తక్షణ, అనివార్య క రృవ్యం ఉన్నదనుకొన్నప్పుడు__రచయిత లు ఎక్కువ. 
కాలం కాల్పనిక కళారూపాలకే అంటిపెట్టుకొని ఉండడం సాధ్యంకాదు. రచయితలు. 
ఆలోచనాపరులూ..__లాత్వికులూ అటేకొక్డీ లేదా రచయితలుగా కన్న తమ పొత్ర. 
(పచారకులుగా గురుతర మైందని గు రించే కొద్దీ వాళ్ళ దృష్టిలో కల్పనకన్నా కర్త 


రచనా (ప్రక్రియలు IL 


'వ్యానికి (ప్రాధాన్యత పెరుగుతుంది. ఆ కర్తవ్యం విశ్వనాథ సత్యనారాయణకు 
“హిందూ ధర్మ పునరుత్తానం” కావచ్చు. చలానికి “*ఈశ్వరాన్వేషణి కావచ్చు. కొడ 
వటిగంటి కుటుంబరావుకు సామ్యవాద వైతన్య ఆవిష్కరణ కావచ్చు. ఎవరైనా 
తాము నమ్మిన రచనా పయోజనంకోసం కల్పన అనే కుబుసాన్ని విడువక తప్పలేదు. 


సుంకర “మాభూమి” నాటకాన్ని మెచ్చి, గిడుగును పొగడి, శ్రీశ్రీని యుగ 
కర్తగా కొనియాడిన విశ్వనాథ తన కిన్నెరసాని పాటలు, “కోకిలమ్మ పెళ్లి” 
వంటి పాటలను, “వీరవల్ల డు”, “పరీక్ష” వంటి నవలలను, ఇంకెన్నెన్నో సాహిత్య 
(ప్రక్రియలను వదిలి “పురాణ వైర (గంథమాలిలో తనను తాను తెలుసుకున్నాడు. 
ఎక్కడ రాయడం [పారంభించినా, తాత్కాలికంగా ఏ జీవిత సత్యాలకు స్పందించినా 
ఒకానొక ఆవేశ పూర్వ ఘట్టంలో ఏ జాతీయోద్యమంతోనో, వాడుకభాషావాదంతోనో 
కొట్టుకపోయినా, చివరకు “అరసం సభలకు అధ్యక్షత వహించినా, తాను సంరక్షించ 
వలసింది ఏ వర్ల, ఏ వర్ష (ప్రయోజనాన్నో (గహించిన తర్వాత రచనకు సంబంధించిన 
నాజూకుతనం ఇంక ఆయనకు పట్టలేదు, 


ఎప్పుడూ అనుభవించింది పలవరించడమే తన పనిగా చెస్పుకొని కథలు, 
నవలలు, నాటికలు, (ప్రేమలేఖలు, మ్యూజింగ్ప్‌వంటి ఎన్నెన్నో సాహాత్య (ప్రక్రియ 
లను (ప్రయత్నించిన చలం, తన అన్వేషణలోని__నిజాయితీలోని__తపనలోని శ క్రి 
వల్లి రచనకు బలమైన శైలి అబ్బిందని తేల్చిచెప్పిన చలం, “ఈశ్వరాశీర్వాదాలు ఇహ 
లోకానికి” అందించడమే తన కర్తవ్యంగా తేల్చుకున్న తర్వాత రాసినవి “వంటింట్లో 
భగవాన్‌”, వై బిల్‌ భగవద్గీత అనువాదాలు, ౪ క్యశ్వరాశీర్వాదాలతో” ఉ తరాలు, 


కొడవటిగంటికి సాహిత్య (ప్రయోజనంగురించి స్పష్టమైన అభి పాయాలున్నాయి. 
సాహిత్యానికి విశ్వజనీనమైన, సార్వకాలీనమైన విలువలు ఉంటాయని ఆయన 
ఏనాడూ [భమవడలేదు. తన రచనలు శాశ్వతంగా నిలవాలని తాను కోరుకోవటం లేదని 
ఆయన చెప్పింది వినయం (modesty) వల్ల కాదు, విజ్ఞత (wisdom) నల్ల, 
ఎందుకం పే ఆయన పదార్గానికున్న మార్చు స్వభావాన్ని ఒంటబటించుకున్నాడు. మన 

థి టి 

కళ్ళ ముందు కనిపిస్తున్న ఈ (ప్రపంచం అంతా నిరంతర చలనంలో ఉండి మార్చుకు 
గురి అవృతూంప సాహిత్యం ఒక్కటే సర్వకాలీనత ను ఎట్లా సంతరించుకుంటుం 
దనేది నంటిస్టుగా ఆయనకు కలిగిన నందేహం. ఈ సందేహంతో ఆయన భారత, 
రామాయణాలనే కాదు, వేదాలను, ఉపనిషత్తులను కూడా అధ్యయనం చేసాడు, వేద 
కాలంనాటి సమాజాన్ని అధ్యయనం చేసాడు. అప్పటికీ, ఇప్పటికీ సామాజిక విలువల్లో 
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పోల్చుకోవడానికి వీల్లే నంతగా మార్పులు వచ్చాయి. వేదకాలపు సమాజం “నిర్వేదమైె”' 
పోయిన స్టితిలో వేదాలు ఈనాటికీ * వేదవాక్కు*గా మనకెట్లా దిక్క వేశాయి! ఆ 
నాటి విలువలు ఎంతో రూపాంతరం చెంది కొత్తకొత్త రూపాల్లో ఈనాటి సామా 
జిక శ కులకు వారి వారి ప్రయోజనాలకు వినియోగపడవచ్చు. అందుకే ఆయన వాల్మీకి 
రామాయణంమీద కాదు “రామాయణ కల్పవృక్షం” మీద దాడి చేయమన్నాడు, వాల్మీకి 
రామాయణంలోని విలువలు “కల్ప వృక్షం” లాగా నేటికీ వినియోగప డుతాయని చెప్పే 
గత వాదాన్ని ఖండించమన్నాడు. “చేసిన స్నానమే మరల చేసినట్లు, తిన్న అన్నమే 
మరల తిన్నట్లు” అనే పరమ యాంత్రిక భౌతికవాద తర్కంతో గతాన్ని పునరుద్ద 
రించాలని చేస్తున్న కుటమీద దాడి చేయమన్నాడు. కన్‌ ప్యూషి యస్‌ను పెట్టుబడిదారీ 
పునరుద్ధరణకు వాడుకో జూసిన రివిజనిజాన్ని ఎండగట్టడానికి చై నాలో మహత్తర 
శ్రామికవర్గ సాంస్కృతిక విప్ణవం వచ్చినట్టుగా మన సమాజంలోని మార్పులను నిరో 
ధించడానికి గతాన్ని అృశయించిన వారిని, గతాన్ని పునరావిష్కరించదలచిన వారిని 
ఎదుర్కోవాలన్నది ఆయన ఆకాంక్ష, 


సాహిత్య [ప్రయోజనం గురించి నిర్దిష్టమైన అభి పాయా లున్నచ్చే, సాహిత్య 
(ష్మక్రియల గురించి కూడా కుటుంబరావుకు నిర్దిష్టమైన ఆధి పాయాలున్నాయి. సమా 
జానికి ఎటువంటి సాహిత్యం కావాలి, సమాజానికి కావలసిన సాహిత్యంలో తాను ఏ 
మేరకు ఏ కర్తవ్యాన్ని నిర్వహించగలడనే విషయంలో కూడ ఆయనకు తన రచనా 
పరిమితులు తెలుసు, అలాగే సొహిత్యానికున్న పరిమితులు తెలుసు, అపరిమిత (పయో 
జనమూ తెలుసు. తనకున్న సామర్థ్యము, దాన్ని పూరాగా వినియోగించగల రంగమూ 


తెలుసు, 


ఆయన అన్నగా రై న వెంకటసుబ్బయ్యగారు బతికుండగా తన ఇంట్లో “సాహితీ 
సమితి” సమావేశాలయిన రోజుల్లో శివశంకరస్వామినో, నోరి నరసింహళాస్త్రినో' 
చూసి నోరూరినపుడు కవిత్వం రాసి పత్రికలకు పంపాడేమో గాని, “అదృష్టవశాత్తూ” 
అవి తిరిగివచ్చి, పద్యమం టే ఛందస్సా, అభ్యాసమా, మరొకటా అని వెళుక్కుం 
టూన్న రోజుల్లో నే... కవిత్వ మం" “మరో ప్రపంచాన్ని” ఆవిష్కరించే కొత్త 
చూపు, కొత్త ఊపు అని శ్రీశ్రీ “దేశ చరితలు గేయం ద్వారా కొ,కు, (గ్రహించ 
గలిగాడు. *కదిలేదీ కదిలించేదీ "పెను నిద్దుర వదిలించేదీ మునుముందుకు నడిపి౦ చేదీ” 
అయిన కవిత్వం శ్రీశ్రీ కలం నుంచి అప్పటికే వస్తున్నది, అట్టి స్దితిలో, తన సృజ. 
నాత్మక శ _క్తిని సామాజిక ప్రయోజనం కొరకు వినియోగించే ఉద్దేశంతో, ఆధునిక 
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'యుగ స్వభావానికి ఆలోచనా రంగంలో అవసరమైన వచన రచనా (ప్రక్రియలను తాను 
చేపట్టి శ్రీశ్రీకి బాసటగా, దోహదంగా ఉండాలనుకున్నాడు ఆయన, కవిత్వంలో ఆ 
పని తనకన్న సమర్థవంతంగా శ్రీశ్రీ చేసాడని చాటడమె కొ.కు, కవిత్వం రాయక 
పోవడం, 

కథ, నవలను తన సాహిత్య (ప్మక్రియలుగా 1800 (ప్రాంతంలో ఎంచుకున్న 
తర్వాత వాటి ద్వారా ఆయన శర్రివంతంగా చెస్పగలిగింది వలస పరిపాలనా దుష్పరి 
ణామాలను మార్కెట్‌, సరుకు, డబ్బు, అర్థిక మాంద్యం, వలన వివ్యా విధానం 
తెలుగు (గ్రామీణవ్యవస్థపై , జీవన విధానంపై వేసిన (ప్రభావాన్నీ, అలాగే విజ్ఞానళాస్త్ర 
విజయాలు అప్పటికున్న విశ్వాసాల కూకటివేళ్ళను సడలించిన సరశళినీ ఆయన 
తానింకా మద్రాసు జీవితంలో స్టిరపడక పూర్వం చితించాడు. తర్వాత 19508 కొద్ది 
“ముందు మదాసులో మొదలై న జీవితం, కుటుంబరావుకు అస్పటికున్న జీవితానుభవా 
నికి, లోకజ్ణతకూ పదును పెట్టుకునే విశాలమైన అధ్యయన ఆకాశాలను అందించింది, 
ఆయితే, మరొకవై పు, ఆయనకు అప్పటికే పరిచయమున్న (గ్రామాల్లోని, మాగాణు 
ల్లోని భూమిని (క్రమంగా దూరం చేసింది. 

వలసపాలన వెళ్ళిపోతూ ఈ దేశంలోని బడా బూర్జువా, బడా భూస్వామ్య 
వర్గంతో చేసిన స్నేహాన్నీ, తెలంగాణా రైతాంగ సాయుధ పోరాటపు ఉప్పెనకు 
తట్టుకోలేక “స్వతంత్ర భారతం” తెచ్చిన “*భూసంస్కరణల”నూ సన్నిహితంగా 
అర్థం చేసుకోవా లం"పే పల్లె పట్టును ఆర్థం చేసుకోవాలి. 1947 తర్వాత తెలుగుదేశం 
లోని (గ్రామాల స్వరూపాలు ఎట్లా మారుతూ వచ్చాయో, (ప్రణాళికల పేరుతో ఎంత 
పెద్ద ఆర్థిక, రాజకీయ కుట్ర జరుగుతున్నదో కాశీపట్నం రామారావు కథలు “యజ్ఞం, 
“క్కుటి లలో చదివి ఆశ్చర్యపోయాడు కొ.కు. ఇక్కడ ఆయనకు ఆశ్చర్యం కలి 
గించిన విషయాలు రెండు. తాను “చదువు నవల రచించిన కాలంలో అవగాహన 
చేసుకున్నంత లోతుగా, ఈ శతాబ్దపు ఆరు, ఏడు దశాబ్దాలలోని ఉత్పత్తి సంబంధాలను 
కా.రా, ఆర్థం చేసుకున్నాడు. ఈ ఆర్థం చేసుకోవడం కారా, స్పృహతో చేయలేదు. 
(ప్రజాజీవితంలో ఉన్నందున, ఎంగెల్స్‌ చెప్పినట్టు, అసంకల్పిత కళాకారుడుగానే ఆ 
జీవితాన్ని తన కథల్లో చిత్రించాడు, 

కళాకారుడు కవిత్వంలోనో, కల్పనలోనో జీవిత వాస్తవాలను అసంకల్పి 
తంగా చెప్పినంతకాలం కల్ప నాసాహిత్యాన్ని రచించగలడు. తాను చెపుతున్న జీవిత 
వాస్తవాల విశ్లేషణ ఆవెళపూరితం ' కానప్పుడు, ప్పూర్తిగా వైజ్ఞానిక దృష్టితో శాస్త్రీయ 
మెనప్పుడు ఇక అతని సాహిత్య (ప్రక్రియ మారక తప్పదు, 
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“కాళీపట్నం రామారావు హనుమంతుని వంటివాడు. ఆయన శక్తి ఆయనకు 
తెలియదు” అన్నాడు 1968 లో కొ,కు, ఈ సమాజానికి ఈ కాలంలో ఎటువంటి 
కథలు కావాలని కొ.కు, అనుకున్నాడో అటువంటి కథలు తన శ _క్తి తనకు తెలియ 
నంత కాలం కౌంరా, రాసాడు. ఆయన కన్న ముందే అట్టడుగు వర్గాల జీవితాల 
గురించి, ఆ జీవితాలపై పోలీసు, కోర్టులవంటి రాజ్యాంగ యంత్రాంగం చేస్తున్న 
దోపిడీ గురించి శ క్రివంతంగా రాచకొండ విశ్వనాథశాశ్రీ రాసాడు. 


ఇప్పుడు రాయవలసిన జీవితం ఇది. ఈ జీవితంతో తనకు (ప్రత్యక్ష పరిచయం 
"లేదు, అందుపల్ల నే కథాసాహిత్యంలో రాపిశాస్త్ర, కౌ.రా.ల (పవేళంతో కోకు, తాను 
కథ రాయవలసిన అవసరం తీరిందనుకొన్నాడు, తానాశించిన (ప్రయోజనాన్ని కథల 
ద్వారా నెర వేర్చడానికి తనకన్నా (ప్రత్యక్షమైన, ఆవేశ పూర్వక మైన యువకోత్సాహ మైన 
శ క్రితో, శై లితో వాళ్ళ ముందుకొచ్చారు, 


ఒకవైపు మద్రాసు జీవితం కుటుంబరావుకు ఒక పత్యేక మైన జీవన విధా 
నాన్ని అలవరచింది, అక్కడినుండి పృత్రికల ద్వారా మాత్రమే ఆయనకు తెలుగుదేశం 
లోనీ (పజాజీవన (పధానవాహాని (mainstream) తో సంబంధం, మనుషులతో 
ఉన్నా, ఈ మనుషులు చరిత్ర నిర్మాతలు కారు; పరిశీలకులో, వ్యాఖ్యాకలో కావచ్చు. 
అధ్యయనం, చింతన పెరిగింది, ఆయనే ఒకచోట చెప్పుకున్నట్లు, సామ్యవాదం ఒక 
సుదూర మైన ఆశగా ఉన్నప్పుడు మార్క్సిజం అనే దీపాన్ని ఎంత మిణుకు మిణుకు 
మంటున్నా కాపాడుకొని ముందుతరాలకు అందించడమే మార్కిస్టు రచయిత 
బాధ్యత. అనుకూలంకాని పరిస్థితుల్లో కూడా ఆయన తన వై తన్యాన్ని కాపాడు 
కోవడమే కాదు పరిశీలన, లోకానుశీలనల ద్వారా పదును పెట్టుకున్నాడు, అయితే 
ఈ అధ్యయనం, శాత్రీయదృష్టి, అవగాహన, _ విజ్ఞానకాస్త్రంలో ఆయనకున్న 
గాధమెన అభినివేశం, కళాకారునిలో లేశమా(త్రంగా ఉండవలసిన (భాంతి 
(illusion) ఆయన నుంచి తొలగించాయి. కనుక ఇంక ఆయన రాస్తే వాస్త 
వాలే రాయాలి, ఇవి గతితార్కిక వాస్తవాలు, ఈ వాస్తవాలు తొడుగు లేనివి, అలం 
కారం లేనివి. 


ఆయన ఇతర సాహిత్య (ప్రక్రియలన్నీ వదలి అందుకే వ్యాసాన్ని ఎంచు 
కున్నాడు. ఈ వ్యాసంలో మిగిలిన “సాహిత్య” గుణం వ్యంగ్యం ఒక్కటే, ఆ 
వ్యంగ్యం కూడ లూ జన్‌ వ్యాసాలలోని న్యంగ్యంలాగా మనం. పోల్చుకోవడానికి వీలు 
లేకుండా మామూలు మాటల్లో కలిసి ఉంటుంది; 
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డెభై సంవత్సరాల జీవితానుభవం, యాభై సంవత్సరాల ఎడ తెగని రచన, 
ఆయనకు హాస్యం, వ్యంగ్యం నిత్యజీవితంలో ఎట్లా స్వభావసిద్ధమైనాయో రచనలో 
కూడ అలాగే అయ్యాయి. ఆయన చివరి రోజుల్లో “యువిలో రాసిన వ్యాసాల్లో 
కూడా శిథిలమువుతున్న విలువలపట్ల నిజమూ, నిష్టరమూ, వ్యంగ్యమూ కలగలిసి 
ఉండటాన్ని గమనించవచ్చు. ప్రజల్ని ఆలో చింపజేయడానికి సులభ'శై లిని సూటియైన 
వ్యాసాన్ని ఎంచుకున్న కుటుంబరావు__ అధ్యయన పరిణతివల్ల , నిశిత పరిశీలనవల్ల 
ఒకోసారి ఆలోచనాపరులను ఆలోచింపజేయడానికి మాత్రమే రాస్తున్నాడా అన్నట్లుగా 


ఉంటుంది. 


(ప్రజాజీవన (ప్రధానవాహిని నుంచి, రైతాంగ పోరాటరంగం నుంచి దూరంగా. 
ఉండటంవల్ల కొన్నిసార్లు కొ.కు. గతితర్క_౦__చార్మిత్రక భౌతికవాదంపె ఆధార 
ne) గా ఫా 
సడటం కాక్క కామన్‌ సెన్సుపై లేదా తనకందిన సమాచారంపై ఆధారపడవలసి 
వచ్చేది, ఆందుకే (పజాపోరాటాల గురించి ఆ పోరాటాలు సృష్టిస్తున్న సాహిత్యం 
గురించి తెలుసుకోవడానికి ఆయన ఎంతో శ్రద్ద చూపాడు. ఆదిలాబాద్‌, కరీంనగర్‌ 
జిల్లాల్లో పుడమితల్లి పురిటి నొప్పుల చప్పుడు అల్లం రాజయ్య మాటల్లో అర్థం 
చేసుకోవడానికి ప్రయత్నం చేశాడు. గద్దర్‌ పాటలకు మద్రాసు నుంచే చెవి 

రిక్కించాడు. 


ఏ సమయానికి దేనికి కౌలం చెల్లి పోయిందో, ఏ దేశకొలాలకు దేని అనసరం 
ఉందో కొకు. ఎప్పుడూ గుర్రించ గలగడానికి, వైయ క్రికంగా (subjecrivey 
కాకుండా వస్తుగతంగా (Objective) ఆలోచించే ఆయన శాస్ర్రీయ దృక్పథమే 
కౌరణం. 


చైనా సొంస్కృృతిక విప్లవాన్ని ఆయన నవయువకునిగా ఆహ్వానించాడు, 
అటే నిష్కల్మషమైన యువమనస్కతతో దిగంబర కవులక్కు తర్వాత కాలంలో 
విష్ణవ సొహిత్య విమర్శకు స్వాగతం చెప్పాడు, వేయి నక్సల్చరీలు వికసించాలని 
ఆయన చెప్పిన మాటల్లో పొలాలు 'మేల్కొనా లన్న ఆకాంక్ష ఉన్నది, 
“విరసం” ఏర్పడటం ఒక చార్మితక అవసరమని, “అరసం'కు కాలం చెల్లి పోయిందనీ,. 
నిక్సల్‌ బరీ__(శ్రీ కాకుళాల (వభావంతో ఆయన అర్థం చేసుకోవడ మే కాదు, అనాడు 
చాలమంది యువరచయితలకన్న కూడ ఎంతో ముందు చూపుతో చెప్పేశాడు. ఇది. 
తెలంగాణ రైతాంగ పోరాటానికే కాదు, తెలంగాణ మాండలికానికి కూడ మంచి 
కౌలం అని గుర్తించాడు, జానపద కళారూపాలు (ప్రజాకళారూపాలు కాజాలవన్న తన. 


86 భావవిప వకారుడు. 


వాదాన్ని గద్దర్‌ పాటల అనుభవంతో వదులుకున్నాడు. ఈనాడు సాపాత్యం ఏ విప్పవ 
వర్షాలకు ఉదేశింపబదిందో ఆ వర్గాల దగ్గరికి, ఇదివరకెన్నడూ లేనంత బలంగానూ, 
సూటిగానూ (పజాకళారూపాల ద్వారా దూసుకుపోతున్న దని తనకు తెలిసిన మధ్య 
తరగతి మేధో (పసంచానికి విడమరచి చెప్పడానికి (ప్రయత్నించాడు. (ప్రజల పాట 
లతో ఒళ్ళు మండుతున్న “సేతావులు ఆ పొటలకు కొ.కు, సమర్గనతో తేలు కుట్టన 
ట్లయి వాదనకు దిగారు. 


(ప్రజలకు ఏ కాలంలో ఏ కళారూపాలు కావాలో (గ్రహించినళ్లే తాను ఏ 
కేది అందివ్వగలడో కూడా ఆయన నిర్ణయించుకున్నాడు. కార్మిక 
వర్గం గెలుచుకోగల (ప్రపంచంలో భావదారి.ద్యం ఉండకూడదు. తాత్విక చింతనా 
రాహిత్యం చోటు చేసుకోగూడదు. “నూరు పూలు వికసించాలి. వేయి ఆలోచనలు 
సంఘర్షి ంచాలి.” వీటికి తోడు ఈ (ప్రపంచపు ద్వారాలు తడుతున్న నూతన (ప్రపంచం, 
సాంకేతిక విజ్ఞానం సాధించిన (ప్రగతీ, జిజ్ఞాసాపరుడై న కొడవటిగంటిలో ఎన్నో 
ప్రశ్నలను, ఆలోచనలను రేకెత్తించాయి. ఇవన్నీ ప్రజలతో, (పజాజీవన (ప్రధాన 
వాహానితో ఉన్నవాళ్ళతో పంచుకుంటే తప్ప తీరేవికావు, తీరడం ఆలా ఉంచి అవి 
చలనంలోకి రావాలి. ఘర్షణను పుట్టంచాలి, భావాలను వేడెక్కించాలి. ఆందుకే చివరి 
రోజుల్లో తాను రాస్తున్న విషయాలు స్థిరమైన అభ్మిపాయాలు కావని, బయటికి ఆలో 
వించడ మనని (loud thinking) ఆయన చెప్పుకున్నాడు, ఇంక వ్యవధి లేదు. జీవిత 
చరడుసంధ్యలో (ప్రవేశ స్తున్నాడు. కోళాంబిలో దొరికే సమాధానాలు చర్నితకు సంబం 
ధించినవి, దృక్పథానికి గంబంధించినవి, తనకు నిర్మాణదువుతున్న చర్విత నుంచి 


సమాధానాలు కొడాలి. 


కాలంలో (పజల 


కుటుంబరావు ఏనాడూ తాను చెప్పిందంతా ఇతరులు స్వీకరించడానికి చెప్ప 
లేదు, చర్చించడానికి చెప్పాడు, మాటలు భౌతికళ లిగా మారుతాయన్న మార్కిస్టు 
దృక్పథం ఆయనది. మాటలు ఘర్షణ పడకుండా, ఘర్షణకు కారణం కాకుండా 
మౌనంగా అంగీకరింవబడితే ఇంక భౌతికశ క ఏలా అవుతాయి? అట్లని రెచ్చగొట్టడం: 
కోసమో, షాక్‌ కోసమో సెన్సేషన్‌ కోసమో, తనవై పు చర్చను ఆకర్షి ౦చుకోవ 
డానికో ఆయన రాయలేదు. చందమామను చూసిన పసివానికి కలిగిన సందేహాల్లాగా, 
ఆయనకు కలిగిన సందేహాలన్నీ వై న్పునూ, (ప్రపంచాన్నీ, సమాజాన్నీ చూడగా 
చూడగా చదవగా చదవగా కలిగిన సందేహాలు. ఉత్పతి కార్య(క్రమంలో పాల్గొని ఈ 
సెన్సున్యూ చర్శిత్ర నిర్మాణంలో పాల్గొని ఈ (ప్రపంచాన్ని, వర్గ్లపోరాటంలో పాల్గొని 
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ఈ సమాజాన్నీ రూపొందిస్తూ, మార్చుతూ, తాము స్వయంగా మారుతున్న (ప్రజలు 
మాత్రమే ఈ సందేహాలను తమకు ఎదురయే ఇతర సందేహాలను నివృత్తి 
చేయగలరు. 


కుటుంబరావు యాథభై సంవత్సరాల పాటు ఎన్నో (ప్రశ్నలకు జవాబులిచ్చి, 
మరెన్నో (పశ్నలు నా వెళ్ళిపోయాడు. తను ఇచ్చిన జవాబులకన్నా, వేసిన (ప్రశ్న 
లపై ఆలోచించడం ద్వారానే తెలుగు సాహిత్య మైనా, తెలుగు సమాజ మైనా ఆరోగ్య 
కరంగా నిత్యనూతనంగా ఉంటుందని ఆయన ఆశించాడు. ఆయన (ప్రశ్నించడం 
కోసం రచన చేసాడు. జాన రహస్యం (పశ్నించడంలో ఉందని తెలుసుకున్న చాల 
కొద్దిమంది రచయితలలో ఆయన ఒకరు. ఆయన మేధావి. తెలుగు సాహిత్యానికి 
సంబంధించినంతవరకు రచయిత స్థాయినుంచి మేధావి స్థాయికీ ఎదిగిన అరుదై న 
ఆలోచనాపరుడు. రచన అంటే భాషణ కాదు సంభాషణ అని పాఠకుని పాత్రను 
గు రింసజేసిన పాఠకుడు, 


భావవిపవకారుడు 


జీవితకోణాలన్నీ విశేషించి నూతన చె తన్యమిచ్చే 
౧ («ne 

కథ లు 

(శ్రీపతి 


విద్యావంతులలో సంస్కరణాభిలాష, సామాజిక వై తన్యం, శాస్త్రీయ 
దృక్పథం, జాతీయ పోరాటదీక్ష, కొత్త సంస్కృతిపట్ల అస క్రి పెంపొందుతున్న 
1930ల నొటి సామాజిక వాతావరణంలో కొడవటిగంటి కుటుంబరావు కథా రచన 
(ప్రారంభమయింది. తెలుగుదేశంలో కందుకూరి, గురజొడ, రఘుపతి వెంకటరత్నం 
నాయుడు వంటి వై తాళికుల నాయకత్వంలో సొగిన సామాజిక, సాహి త్యోద్యమాలు 
కుటుంబకావును ఎంతో ఆకర్షించాయి. సమాజ ప్పరోగతికి ఆ ఉద్యమాలు తోడ్చడ్దా 
యని, ఆ సంస్కరణల ప్రయోజనాన్ని మరింత పటిష్టం చేయటం అవసరమని ఆయ 
నకు నమ్మకం ఏర్పడింది. ఆ పునాదుల మీదనే కుటుంబరావు తన సత్యాన్వేషణ కృషి 
(పారంభించారు. అప్పట్లో తన కళ్ళముందు అమానుష మైన చితహంసలకూ, ఆగడా 
లకూ జలయిపోతున్న బాలవితంతువులూ, మొత్తం సమాజంలో ఘోరమైన అవమా 
నాలకు గురవుతున్న ఆడవారి నికృష్ణ పరిస్థితీ, మూఢవిశ్వాసాలూ, మూర్భ సంప్రదా 
యాలూ, మగవాడి దౌర్జన్యాలూ ఆయనకు కథావ స్తువులయాయి, (గ్రామ (ప్రాంతాలలో 
మధ్య తరగతికి చెందిన__ముఖ్యంగా (బ్రాహ్మణ కుటుంబాలలో __యువకులు కుల 


శథలు a9 


వృ తిని వ్యవసాయాన్ని విడిచి పెబైసి కొత్త చదువుల వ్యామాోహంతోను, ఉద్యోగాల 
కోసదునీ పట్టణాలకు తరలిపోవడం, పట్టణాలలో కొత్త సంస్కృతి తోడి సంపర్క_౦తో 
పాత్ర సం|పదాయాలకీ, కొత్త విలువలకీ మధ్య సొమరస్య___వై రుధ్యాలూ, సంఘర్ష్మ 
ణలూ ఆయనకు కావలసినంత ముడిసరుకును సమకూర్చాయి. తిరుగుబాటు ఆదర్శంగా 
పాత సమాజంమీద ధ్వజమె త్రాడాయన. సామాజిక రుగ్మతలుగా పీడిస్తున్న సమస్య 
లను ఇతివృ త్తంగా తీసుకుని సైద్దాంతిక చర్చ [ప్రారంభించటం కుటుంబరావు తొలి 
రచనలలో వైతం బలంగా, స్పష్టంగా ఉండటం చూ స్తే, సంస్క రణాభఖిలాషే ఆయన 
సాహిత్యానికి పునౌది అయిందని రుజువవుతుంది. 


కథావ్యాసం అనదగ్గ కుటుంబరావు మొట్టమొదటి కథ “పాణాధికం” ఏపిల్‌, 
1991 “గృహలక్ష్మి” లో అచ్చయిన నాటికి ఆయన వయస్సు ఇరవై ఒక్క సంవత్స 
రాలు, మూఢవిశ్వాసాల మూలంగా ఎదురయ్యే సమస్యల పరిష్కారానికి అవలం 
వంచిన సాహితీవ్యూహం ఈ కథలో పాఠకునికి ఆన క్రి కలిగించే అంశం. గుండె 
జబ్బుతో బాధపడుతున్న శకుంతల చచ్చిపోవటానికై నా సిద్ధపడుతుంది గాని, డాక్టరు 
తనను తాకి వై ద్యపరీక్ష చేయటానికి ఒప్పుకోదు. ఆ మొండితనం భర్త రంగారావుకు 
సొంత అన్న రామ్మూ రికి పెద్ద తలనొప్పిగా తయారవుతుంది. చివరికి మందు తాగ 
టానికి ఒప్పిస్తారు. అయితే ఖచ్చితంగా తాగుళుందన్న నమ్ముకం లేదు. భర్హ రంగా 
రావు తనకు కూడా గుండెనొప్పి వచ్చినట్టూ, ఊళ్ళో పెద్ద డాక్టరయిన శేషాచలపతి 
గర తాను పరీక్ష చేయించుకుని మందు తెచ్చుకున్నట్టూ చెబుతాడు. శకుంతల తాను 
కూడా మందు తాగుతానని మాటయిచ్చి బతినూలిన తర్యాత రంగారావు తాగుతాడు, 
శకుంతల జబ్బు నయమవుతుంది. దాంతో రంగారావు దొంగరోగంకూడా నయమవు 
తుంది, తాము ఆడిన నాటకం గురించి రంగారావు చివర్లో భార్యకు చెప్పేసాడు, 


“గృహలక్ష్మీ' సంపాదకుడు అండ శేషగిరిరావు ఈ “కథావ్యాసం' గురించి 
రాసిన పరిచయ వాక్యాలలో, భారతమహిళ “సతీత్వపు” సంప్రదాయక విలువలను 
(పశంసించారు. అంతేకాదు. ఆ కథకు అగ్రస్థానం ఇవ్వటం జరిగింది. కథా రచనలో 
తనకు ఆండ్ర శేషగిరిరావు యిచ్చిన (పోత్సాహం అంతా ఇంతా కౌదని పేర్కొంటూ, 
కుటుంబరావు ఆయనపట్ల తన గౌరవాభిమానాలు (ప్రకటించుకున్నారు. అయితే, భారత 
నుహిళ “సతీత్యపు” సంప్రదాయక విలువలు తీపి పూత మాతమే, అందుచేతనే 
ఆండ శేషగిరిరావు అవగాహన రాచమల్లు రామచంద్రారెడ్డికి సమంజసంగా తోచ 
లేదు, డాక్టరు తనను తాకి వైద్య పరీక్ష చేయటం తన పాతివ్రత్య ధర్మానికి కళంకం 
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అని భావించే శకుంతల సెంటిమెంట్‌ కు కారణం మూఢవిళ్యానమే, (ప్రాణాధికంగా 
భావించే పాతి వత్యం మూలంగా నే వైద్య చికిత్సను తిరస్కరించే ఆత్మహత్యా 


౮ ©) 
(ప్రవృ త్రి ఏర్పడింది. “నేను చచ్చిపోయినా మీ దగ్గరే వుంటా” ననే శకుంఠల 
0 
అమాయకప్ప మూర్దత్వం పట్లా, ఆ మూర్ధత్వానికీ కారణ మైన సామాజిక సంప్రదాయాల 
ఖు యా 


పట్లా పాఠకులకు అసహనం, ఆగహం కలుగుతాయి. ఆ నీతి నియమాల గుప్పిట్లో 
నలిగిపోతున్న శకుంతల పట్ల సానుభూతితో, నవదంపతులయిన శకుంతల రంగా 
రావులతో పాఠకుడు మమైక్యమై తీవ ఆందోళన చెందుతాడు. శెండువేపులా పదు 
నెన క తిలాగ, చార్జీ చాప్తిన్‌ హాస్యంలోని కరుణారితని తన శిల్ప చమత్కారంతో 
crn అవి భి ౧౧౫ య 

కుటుంబరావు తన “పాణాధికంిలో సాధించారు. అనేక ఏళ్ళపాటు నేను కథలు 
రాయటంలో శిల్పాన్ని తప్ప మరేమీ లక్ష్య పెట్టలేదు” అని రచయిత ఒకచోట చెప్పు 

బి 
కోవటంలో అర్థం ఇదే. కథా వస్తువులో పుకైడు బాధ దాగి ఉన్నప్పటికీ దానిని 
అంతర్వాహినిగానే ఉంచి, సన్ని వేశపరమైన చవుకబారు ఆవేళశాలను, ఉద్రేకాలను 
పాఠకులకు ఆమడ దూరంలో ఉంచటం, ఈ కథాశిల్పంలో రచయిత ప్రదర్శించిన 
చమత్కృతి. అందుమూలంగా రచయిత సాధించిన సృజనాత్మక (ప్రమాణాల 
జొన్నత్యం ఆఅరమవుతుంది, 
థి 


కుటుంబరావు కథారచన తొలిదశలో సైతం బహుముఖమైన సమస్యలను కథా 
వస్తువుగా తీసుకోవటం ఆయన సామాజిక దృష్టికి మరొక సాక్ష్యం. (గ్రామ పునర్ని 
ర్మాణం, సూరి సిద్ధాంతం (ఈ పేరుతో మొత్తం నాలుగు కథలు వెలువడ్డాయి 
వరసగా), తల్లి చాటు పిల్ల వాడు, పనిమనిషి, పతిభ క్రీ, మాయరోగం, నమూనా కథ, 
బొమ్మల పెళ్ళిళ్ళు మొదలయిన కధలను సరిశీలి సే, కుటుంబరావు కథారచన [ప్రారం 
భించిన నాటికే అభ్యుదయ సామాజిక దృక్పథం గట్టి పునాదులమీద స్టిరపడిందని 
స్పష్టమవుతుంది. “గామ పునర్నిర్మాణం” లో విద్యా "సంస్కారాలు గల "యువకులు 
పల్లెటూళ్ళలో చేపళ్లై (గామాభ్యుదయ కృషికి (పతిబింధక౦గా నిలచిన కుల సంకుచి 
తత్వం, “సూరి సిద్దాంతం' కథలలో హరిజనోద్ధరణ, ప్రి సీ పునర్‌వివాహం వంటి 
సమస్యలు, “తల్లి చాటు పిల్ల వాడు'లో దోగంపిల్లతో (బ్రాహ్మణ యువకుని స్నేహ 
సంబంధాలను' ప్రోత్సహించటం, “పతిభ క్రీ కిలో పాతివ్రత్య చాదసొన్ని ఎద్దేవా చేయటం, 
“నమూనాకథ "లో కొత్తగా ర కథారచన "చేపట్టిన కథకునికి చిట్కాలు చెప్పి కథ 
ముగింపు శిల్పం గురించి కథ కూర్చుటం, “బొమ్మల పెళ్ళిళ్ళు" లో 'మెనరికొన్ని విమ 
ర్మించటం, “'మాయరోగం'లో పూర్వజన్మ, పునర్‌ జన్మ నమ్మకాలను చర్చించటం వంటి 
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వివిధ సమస్యలను ఇతివృ త్రంగా మలుచుకోవటం,'సనిమనిషి”లో (శ్రమజీవుల (_పేమాఖి 
మానాల చిత్తశుద్ధిని చాటి, వారి పకొన నిలబడటం _ ఇవన్నీ ఆ రోజులలో పెద్ద తిరుగు 
చే, సంస్కార భావాలూ, తిరుగుబాటు ధోరణులూ, తార్కిక హేతువాదమూ, 
అభ్యుదయ దృక్పథంతోపాటు శిల్ప విలక్షణత కుటుంబరావు కథలలో సాధారణ 
లక్షణం, సరళమైన వాక్యాలలో భావస్పష్టత, నిశిత పరిశీలన, సూటిగా___నిర్జ్వం 
ద్వంగా _ నిర్దుషంగా _ ఉన్నదున్నట్లు చెప్పటంద్వారా, కథారచన తొలిదశ నాటికే 
దణ (స) 
కుటుంబరావు స్వంతముద్రను ఏర్పరచుకోవటం గమనించదగ్గ అంశం. ఆ రోజులలోనే 
వెలువడిన సత్యాన్వేషణ, అసత్యమూ.__- నాగరికత, కథారచన వంటి వ్యాసాలలోని 
ఆలోచనాపరంపర, ఆవేదన, సామాజిక అవగాహనల గురించి పరిశీలించినా_ 
కుటుంబరావు సాహితీ ప్రయోజన లక్ష్యశుద్ద, ఏకా సంకల్ప తీవ్రతా___అన్నీ 
ఆయన కథలలోని అభ్యుదయ, సంస్కార ధోరణులను సమర్షించటం స్పష్టంగా 


కనిపి స్తుంది. 


శ్వ 


స 


త్తి 


ఈ దశలో కుటుంబరావు తన కథలలో వ్యక్తుల బలహీనతల గురించి, లోపాల 
గురించి స్వీయ రాగద్వేషాలకు బలికాకుండా రాయటం ఇట్టి సాహిత్య సంస్కారం. 
మూలంగానే సాధ్యమయింది. అందుకే *జీవితంలో నేను చూసిన మన స్తత్వాలలోని 
లోపాలు విమర్శిస్తూ పాలను సృష్టించి”నట్టు, “నా కథారచని అనే వ్యాసంలో 
ఆయన చెప్పుకున్నారు. ఆ పోకడలో వ్య క్రివాదం ఉందనికూడా ఆయన తన లోపాన్ని 
విమర్శించుకున్నారు, వ్య_కివాదంలో సైతం మొదటినించీ ఆయన “సంస్కారాన్ని” 
మౌలికమైన అభ్యుదయాంశగా, తాత్కాలిక తక్షణ సమస్యల పరిష్కారానికి సాధనగా 
పరిగణిస్తూ, సమర్థిస్తూ రచనలు కొనసాగించారు. ఆశయ శుద్ధితో సమన్వయం కాని 
అచరణనీ, సంస్కరణనీ ఆయన ఎద్దేవా చేశారు, చిత్తశుద్ధి లోపించిన వారికి, 
కుహనా సంస్కారులకి తన నిశిత వ్యంగ్యంతో వాతలు పెట్టారు. నిజాయితీలేని ఆదర్శ 
వాదులనూ, కపటులనూ దుయ్యబట్టారు. కుటుంబరావు కథలలో అంతర్లీనంగా ఉన్న 
ఈ సామాజిక బాధ్యత, నిజాయితీ, ఈ నై ద్రాంతీక (ప్రాతిసదిక__మానవత్వానికి పతాక్ష 
ఎత్తాయి. ఈ మహాసంకల్పం మూలంగానే కుటుంబరావు సాహిత్యం కాలంతోపాటు. 
ఎదుగుతూ, మరింత [ప్రాశస్త్యం పొందుతూ, మరింత (ప్రయోజనాత్మకంగా (పాచుర్యం. 
పొందుతూ, ఉత్తమ సాహిత్య లక్షణమైన నిత్య నూతనత్యాన్ని సంతరించుకున్నది, 


స్వీయకథ లక్షణాలు విసారంగా కనిపి స్తున్న “అనుభవం” నవలలో నారాయణ: 
వెలువరించిన అభ్మిప్రాయాలు ___ కథారచన చేసే పూర్వదళలో కుటుంబరావు అభి 
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(ప్రాయాల గురించీ, సామాజిక అవగాహన గురించీ చాలమటుకు స్పష్టంచేస్తాయి. 
“నారాయణ మటుకు కథకుడు కావటానికే నిశ్చయించాడు, తనకు (పత్యేక (ప్రావీణ్యం 
ఉన్నదని కాదు. కథలు రాయటం ద్వారా తన జీవితానుభవం సార్దక మవృతుందని, 
కథావస్తువు గురించి కూడా వాడు ఒక నిర్ణయానికి వచ్చాడు. జీవితానికి కేంద్రం 
ఆడది. సాహిత్యానికి కూడా ఆడదే కేంద్రం కావాలి. (ప్రస్తుత సమాజంలో మగవాడు 
ఆడదాన్ని కేసి వుంచుతున్నా,డన్నది నారాయణ ఏ మాత్రం సందేహించలేదు, 
చదువు విషయంలో, ఆచారాలలో అ*న్ని అణగదొక్కట మైతే జరిగిందిగాని, ఆ 
ఆడదాన్ని వెనకపడనిచ్చి మగవాడు ఎంత ముందుకు పోగలడు? ఏం ముందుకు 
వచ్చాడు? తల్లులుగానూ, పెళ్ళాలుగానూ ఆడవాళ్ళు మగవాళ్ళమీద తమ (ప్రభావం చూప 
కుండా ఉండరు, ఆడవాళ్ళ అజ్ఞానమూ, అసహాయత్వమూ, మూఢనమ్మకాలూ మ గవాళ్ణీ 
బాధించకుండా ఉన్నాయా? మగవాడు అలా నష్టపోనన్నా నష్టపోతాడుగాని ఆడదాన్ని 
ముందుకు రానిన్వడు._ఇవై నా మధ్యతరగతిలోనే, పాటకపు జనం . ఇంత అన్యా 
యంగా లేరు.” ఆజ్ఞానానికీ, అసహాయ పరిస్టితికీ, మూఢనమ్మకాలకీ, బానిసత్వానికీ 
కేంద విందువుగా, సంకేతంగా, సమాజపు అంతరాత్మగా స్రీని రూపొందించుకోన 
టంతో కుటుంబరావు సాహిత్యానికి “జీవితం” గట్టి పునాది అయింది. 


కథారచన (ప్రారంభించిన పది సంవత్సరాల తర్వాత రాసిన “తాతయ్య” కథలో 
తాను వాస్తవిక (ప్రపంచంలో అడుగు పెట్టడం జరిగిందనీ, అంతకు ముందు సాగించిన 
సాహితీకృషి అంతా ఊహాపపంచంలోనే నడిచిందనీ కుటుంబరావు చెప్పుకున్నారు. 
“తాతయ్య” ఆయన కథారచనలోనే కాక, తెలుగు కథా సాహిత్యంలోనే ఒక మైలు 
రాయి వంటిది. (బాహ్మణ కులంలో, అందులోనూ వైదిక శాఖలో పుట్టిన ఏడెనిమి 
చేళ్ళ పిల్ల వాడీ దృష్టిలో, అతడి చుట్టూవున్న (పపంచం గురించి కుదిరిన అభి 
ప్రాయాలు, సమాజం గురించి ఏర్పడిన భావాలు, సామాజిక సంబంధాల గురించి 
కలిగిన విశ్వాసాలు, ఆలోచనలు మనల్ని మన బాల్యానికి తీసుకుపోతాయి. పాఠకుడిని 
ఎనిమిదేళ్ళ పిల్ల వాడినిచేసి, ఆ (ప్రపంచంలో___తన బుద్ధికి దూరమైపోయిన అమా 
యికప్ప అందాలని కవిత్వమయం చేయటంలో పసితనపు దివ్యత్వం స్పర్శించి తన్మ 
యుని చే స్తుంది, నలభై య్యేళ్ళ తర్వాత కూడా “తాతయ్య కథ పరిస్థితులు మన సల్లె 
టూళ్ళలో యథాతథంగా కనిపి స్తన్నాయం పే, ఇంకా ఆ కథలోని సామాజిక వ్యవస్థకు 
కాలదోషం పట్టలేదన్న మాట, తెలుగు కథా సాహిత్యంలో మొదటి మైలురాయి 
గురజాడ అప్పారావు “మీ “పేరేమిటి అయితే రెండో మైలురాయి “తాతయ్య”. 


కథలు 43 


సామాజిక సాంస్కృతీ సంబంధాలను కా వ్యస్థాయిలో ఇంత వాస్తవికంగా కళ్ళ 
ముందుంచిన కథలను వేళ్ళమీద లెక్క పెట్టవచ్చు. శిల్ప్చ్యపమాణ జొన్నత్యం దృష్టితో 
పరిశీలించితే ఈ కథకు దీటురాగల కథలు ఇంకా తక్కువ. రచయితే చెప్పినట్లు, 
“తాతయ్య” కథలోని సామాజిక వాతావరణం తెలుగుదేశంలో తప్ప చురొకచోట 
సాధ్యం కాదు. తన కథ చూసి తనకు తృప్తి కలగటం ఈ కథ రాసిన తర్వాతే 
మొదటిసారి జరిగిందని ఆయన చెప్పుకున్నారు, 


“ఈ నాటి సమాజంలో డార్మిద్యమూ, ఆకలీ, నిరుద్యోగమూ వగైరాలు 
కృ(తిమమెనవి, ఆడపిల్ల ల తల్లి దండులు అల్లుళ్ళకు కట్నాలు పొయ్యలేకపోవటము; 
యాం na) య (ne) 
రాక్షసులవంటి భర్తలతో భార్యలు తప్పనిసరిగా నరకయాతనలను అనుభవించటమూ 
మొదలయినవి జీవితంలో ఎంత వాస్తవ సమస్యలుగా ఉన్నప్పటికీ అవి కృతిమ 
మైనవే. వాటికి పరిష్కార మార్గాలున్నాయి. ఆ మార్గాలను అనుసరించకపోవటం 
ఆ యా న్యక్తుల బలహీనత. సమాజంలో విధిగా రావలసిన చూర్పులకోసం పాటు 
పడనివాళ్ళ (మూలంగా జరుగుతున్న) తస్పు.” కుటుంబరావు ఈ అవగాహనతోనే 
సామాజిక సమస్యలను వ్యక్తుల దృక్కోణంనించి పరిశీలించారు. స్వేచ్చా స్వాతం 
(త్యాల సంపూర్ణ వికాసం కోసం సత్యాన్వేషణనీ, ఆచరణ శీలమైన సంస్కారాన్ని 
జనం ఆలోచనల్లో, నెతుర్లో ఇంకించాలన్న పట్టుదలతోనే కుటుంబరావు సాహితీ 
౧ అంటి! (ల ర్‌ 
సాధన కొనసాగింది. 


కథావస్తువు పరంగా కుటుంబరావు కథలను మూడు (ప్రధాన రీతులుగా వర్షీక 
రించవచ్చును, 1. కుటుంబ వ్యవస్థ, 2, వివాహ వ్యవస్థ, 9. సామాజిక సమస్యలు, 
ఆయన కథలలోని సాహిత్య (పయోజనాన్ని ఆర్థం చేసుకునేందుకు ఈ వర్గీకరణ 
దోహదపడే అవకాశం వుంది, ఈ మూడింటిలో ఆయన వివాహ వ్యవస్థ కే ఎక్కువ 
(ప్రాధాన్యమిచ్చినట్టు కన్పిస్తోంది. వాస్తవ జీవితమే తన సాహిత్యానికి పునాది అని 
విశ్వసించటంవల్ల , వాస్తవతావాది కావటంవల్ల , సామాజిక సమస్యల కూడలిగా 
వివాహ వ్యవస్థను తన కవి సమయం చేసుకోవటం, సమాజ రుగ్మతకు కీలెరిగి వాత 
పెట్టడం లాంటిదే. 


కుటుంబంలోని సభ్యులమధ్య మానవతా సంబంధాలు ధ్వంసమై, లేదా అస 
హజమై, వ్యక్తులు జీవితంలోని సుఖాలనీ, సౌందర్యాలనీ, అపేక్షలనీ, అంతఃకరణ 
లనీ కోల్పోయి జీవచ్చవాలుగా సాగించే బతుకుల నిరర్ణకతను చూపించి అర్థవంత 
మైన నిండు జీవితం వేపు కళ్ళు కెరిపించేందుకోనం _ కుటుంబ సభ్యులమధ్య మానవతా 


4 భావవిప వకారుడు 


'సంబంధాలూ, ఆ వెనక ఆరిక శ కుల కీలకప్మాతను, వ్యకుల సంస్కారాన్ని, 
థి లి లం 

సమాజ సంస్కృతి (ప్రభావాన్ని, ఈ ఉమ్మడి సమస్యలతో వ్యక్తుల జీవన్మరణ 

పోరాటాన్ని అనేక కోజాలనించి పరిశీలించడం ఈ కథలలో కన్పిస్తుంది. జీవిత 


wl 


భూయిషం చేసుకుని, ష్యక్‌ పెనంళొంచి Q 
(3) అవి లి 
Ka అలీ మ్య అదు లి య ల అరి 

నికృష్ణంగా ఉన్న సామాజిక వ్యవస్థలొ వ్య కల (పవ 
మరింత దిగజారిపోతున్నదనీ, బతుకులు అయోమ 
a చ చ ర్ల క్షి 

చెపుతూ ఈ ఇతివృ తాలు సమాజ సంకోభంలో (ప్రవించి జీవిత సత్యాలను వెలికి 
అణాల 


తీసాయి, 


ఆడజన్మ, తల్లిలేని పిల్ల, అంతరాత్మ, రంగయ్య తాతగారి పరువు మర్యాదలు, 
భా__మూబ్బా, (శ్రీకృష్ణ పర్మబహ్మణేనమః, దుక్కి పెద్దు మొదలయిన కథలలో 


అిపకలూ, అంతఃకరణలూ, అభిమానాలూ కోల్పోయిన కుటుంబసభ్యుల మధ్య 


al 


(౮ 


J 


పెరిగిన శ తుసంబంధాలు___కుటుంబ వ్యవస్థ నైతిక పృనాదిమీద దెబ్బ తీస్తాయి. 
“తల్లిలేని పిల్లలో భార్యపోయిన తర్వాత శివయ్య రెండో పెళ్ళి చేసుకోవటంతో కొడుకు 
నరసు, కూతురు చిట్టి జీవితాలు దుఃఖభాజనమవుతాయి. పిల్లలకూ తండ్రికీ మధ్య 
(పేమ వాత్సల్యాలు సవతితల్లి మూలంగా ధ్వంసమై తండ్రిని తిరస్కారభావంతో 
క్షమించలేని దశకు షణిస్తుంది పరిస్టితి. శివయ్యలో ఒకప్పుడున్న సంస్కారమంతా 
హరించుకుపోతుంది. పిల్లలకోసం అవసరమైన త్యాగాలు సంతోషపూర్వకంగా చేసి, 
అందులో అనందంతో జీవించగల అపురూప మానవతా సౌందర్యాన్ని, పితృ హృద 
యాన్ని శివయ్య నష్టపోతాడు. “అంతరాత్మ*లో కుటుంబ సభ్యులే ఒకరికొకరు శత్రువు 
లయి పగ సాధించుకుంటారు. ఈర్ష్యాసూయల మూలంగా స్వవర్గ శ|తువుల 
సంస్కా_రహీనత రాక్షసంగా తయారవుతుంది. మనుషులు తమదుట్టు తామే శతృ 
త్వాన్ని సృష్టించుకుం టున్న అజ్ఞానం, మూర్థత్వం సతనావస్థలో ఉన్న కుటుంబ 
వ్యవస్థకు తోడై సామాజిక మనుగడను మరింత దుర్భరం చేస్తుంది. డబ్బు పెత్తనా 
నికి బలికాకుండా, డబ్బు వ్యామోహానికి దూరంగా ఉంటూ తండి సంస్కారాన్ని 
వారసత్వంగా స్వీకరించి గర్వించే చిన్న కొడుకూ, చిన్న కూతురూ సంస్కారానికి 
ఆదర్శప్రాయంగా వ్యవహరిసారు, “రంగయ్య తాతగారి పరువు మర్యాదలు" కథలో 
ఆడితప్పని మనిషి, "పేరుపడ్డ దాత, ఆతిథ్యమివ్వటంలో అసమాన గృహస్తు అని పేరు 
పడ్డ రంగయ్య తాత దోపిడీ__నిరంకుశత్వాలు స్వంత మనుమలను సైతం శత్రువు 
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లుగా చేసాయి, దోపిడీచేసే దొంగవెధవలకు పరువు (పతిష్ట లేమిటి అని (పళ్నించి, 
రంగయ్యతాత మనుమలకుని చెప్పుకోవటానికి పిగుపడతారు. అంతేకాదు. శ్రమజీవు 
లుగా బతికి స్వేచ్చా స్వాతంత్యాలను స్వీకరిస్తారు. రంగయ్య తాత (ప్రాతినిధ్యం 
వహించే భూస్వామ్య వ్యవస్థ నీతి నియమాలను ధిక్కరించి, [శమజీవన నై తిక 
విలనలను సాదరంగా స్వీకరిసారు. రంగయ్య తాత మనుషులతో తెగతెంపులు చేసు 
కోవడం__.భూస్యావ్య వ్యవస్థలో కుటుంబసభ్యుల దుధ్య ఆర్థిక సంబంధాలకు తప్పించి 
మానవతా సంబంధాలకు చోటు వుండదని ధృవపరు స్తుంది. “రెళ్ళు _ ముజ్ళా'లో 
తల్లి..కొ డుకు__కోడలు ఈ ముగ్గురి మధ్య సంబంధాలు తల్లి ఆత్మహత్య కే కారణ 
మవుతాయి. "తిండి దొంగిలో కూతురింట, కూతురు జన్మదినోత్సవం వేడుక రోజున, 
స్వంత తల్లి, దొంగతనం చేయవలసిన దై న్యస్థితికి దిగజారుతుంది. సంపన్న 
కుటుంబంతో చెల్లెలికి సంబంధం కుదర్చటానికి అన్నయ్య చేసిన త్యాగానికి కృతజ్ఞత 
కూడా చూపలేని వర్గ ఉన్మాదం ఇతివృత్తంగా రాసిన ఈ కథలో, తల్లీ కూతుళ్ళ 
మధ్య ఏర్పడిన "పేద ధనిక సంబంధాల వైరుధ్యం, విచ్చిన్నదశలో ఉన్న కుటుంబ 
వ్యవస్థకు మరొక నిదర్శనంగా కనిపి స్తుంది. “దుక్కి టెద్దులో పిల్లలకోసం కష్టపడి, 
వాళ్ళను సోమరిపోతులుగా చేసి, తనకు వారంతా రుణపడి ఉన్నారని భావించి, వారు 
తనపట్ల కృతజ్ఞత చూపనందుకు బాధపడే కిష్టయ్యకు, జీవితం అంటే ఆ స్తిగానే కనిపి 
స్తుంది. “శ్రీ కృష్ణార్పణేనమః” లో డబ్బు సంపాదనే ఘనంగా భావించిన తండ్రి 
భైరవశాస్తులు సం్యప్రదాయకత, పెద్ద చదువులు చదివిన చిన్నకొడుకు సత్యంలో 
వచ్చిన కొ త్తసంస్కారం ఉత్తర ___ దక్షిణ ధృవాలుగా నిలుస్తాయి, 


వివాహ వ్యవస్థని, ముఖ్యంగా అగజాతి (బ్రాహ్మణ కులంలోని నీతి నియమా 
లనూ, ఆచార న్యవహారాలనూ కుటుంబరావు పరిశీలించినంత సమ్మగంగా, శాస్త్రీయంగా 
సృజనాత్మక సాహిత్యంలో మరొకరు పరిశీలించలేదని అస్పిసోంది. అందులోనూ 
మధ్యతరగతి గురించి, భార్యాభర్తలు వివాహబంధానికి కట్టుబడి ఉంటున్నారు 
కాని, (పేమబంధానికి కాదనీ, ఈ వివాహబంధం ఆడదాన్ని కట్టినంత బలంగా 
మగవాళ్లి కట్టటంలేదసీ, మగవాడు స్వేచ్చగా నీతిని ధిక్కరి స్తున్నాడనీ “పచ్చకాగితం ” 
కథలో వ్యాఖ్యానిస్తారు రచయిత. ఆయన కథలలో పెద్ద చర్చకు, కమ్యూనిష్టుల 
తీవ్ర విమర్శకు గురయిన ఈ కథలో నాయిక ఇందిరకు పెళ్ళయిన తర్వాత 
వివాహేతర (ప్రణయానుభవం కలుగుతుంది, పెళ్ళితంతుతోపాసే చుట్టుకునే పాతి 
(నత్య నీతినియమాలు ఇందిర విషయంలో ఎంతో అసహజంగా, పెళ్ళితంతులోని 
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మంత్రాల మో స్పరుగానే గాలిలో కలిసిపోతాయి. పొరుగింటి పార్వతమ్మగారి అన్న 
కొడుకు ముప్ఫయి ఏళ్ళ సోమయాజులుతో (పేమానుభవ సౌందర్య ఆవిష్కరణతో 
ఆమె భవిష్యత్‌ (పెమమయమమిందనీ, మొగుడుమీద (పేమ చూపటం ఆమెకి చేత 
నయిందనీ, (పేమచూషే పద్ధతులను అతనికి నేర్పడం ఆమెకి తెలిసిందనసీ, ఆ 
రకంగా ఇందిర పమ్మిత్రత మరింత తేజోవంతమయిందనీ రచయిత చెప్పబూనటం___ 
కమ్యూనిష్టు అభిమానులై న పాఠకులకు, సంప్రదాయ సీత్రి ఆడ్డ మొచ్చి, పెద్ద ఆందోళన 
కలిగించింది. సిద్ధాంతాల (పచారంకోనం జీవితాన్ని వ(కీకరించ సమ్మతించని కుటుంబ 
రావు, 'పచ్చకాగితం” విషయంలో రాజీపడలేదు. తన కథను కథా సంపుటాలనించి 
ఉపసంహరించుకో లేదు. శిల్ప (ప్రమాణాలపరంగా ఈ కథ మరింత అగశేజికి 
చెందుతుంది. జీవిత సౌందర్యం వేపు మనసును వికసింపజేయటంకన్న కళలు 
సాధించగల పరమార్దం వేరే ఏముంటుందో చెప్పటం కష్టం, 


“స్వేచ్చిలో సత్యం వదిన కృత జ్ఞతాభిమా నం__ పాతి వత్యపు సంకెళ్ళలో 
స్వేచ్చా స్వాతం త్రా లెరుగని జీవచ్చవాలకు పెద్ద కనువిప్పు, మరిది సత్యం రాపిన 
ఉత్తరం ఆమెలో సంతోషాతిశయం కలిగించింది. “నాకోసం పాపం ఆ కుురవాడు,. 
తన మానవత్వం విసర్జించి, దేవత్వం పొందాడేమో అనుకుంటాను. నా అంధకార 
మయ జీవితానికి ఆ ఉత్తరం చల్లని చం[దకిరణ౦. నాకొక అపూర్వ సంఘటన. ఒక 
జీవితాన్ని పవిత్రం చేయటానికి అటువంటి సంఘటనలు నాలుగు చాలవా?” నా 
జీవితానికి స్నెహితుడూ, కొడుకూ భర్తా సత్యం ఒక్కడే. అతనికోసమే నేను ఏ 
బాధ అయినా సంతోషంతో పడ్డాను. అతని ఒక్కడి శాసనమే నేను ఇష్టపడి పాటిం 
చాను, ఎందుకంటే అతని హృదయంలో నాకన్న దగ్గర మనిషి లేదు. నా అహంకా 
రాన్ని ఆ కురవాడెంత తృ ప్పిపరచాడు! నన్ను తన తల్లికన్న ఎక్కువ గౌరవంగానూ, 
(పేమగానూ చూశాడు,” పాతి వ్రత్యంగా చెలామణి అవుతున్న బానిసత్వం నుంచి 
విముక్తికోసం, స్వెచ్చాస్వాతంత్రాలకోసం తహతహలాడిపోతున్న తనను నరకం 
నుంచి బయటికి తీసుకురావటానికి సాహసించినందుకు శేషాచలం పట్ల సత్యం వదిన 
శాశ్వత కృత జ్ఞ తాభిమానాలు (ప్రకటిస్తుంది. (నేను (పేమకోసం తహతహ లాడలేదు, 
'స్వేచ్చకోసం తహతహలాడాను” అంటుంది, “నా శరీరం దివ్యపురుషుడికి నివేదన 
అయి గర్వించింది” అని, విమోచన మూలంగా కలిగిన ఆనందోత్సాహాలతో ఉప్పొంగి 
పోతుందామె. చలం “మైదానం” లోని రాజేశ్వరి తిరుగుబాటులో, స్వేచ్చాపవృ త్రీలో 
మోహా వేశప్ప వెల్లున కనిపించగా, సత్యం వదినలో స్వేచ్చా స్వాతంత్యాలతో 
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వీర వికానంకోసం తహతహలాడటం అనేది [ప్రాధాన్యత పొందడం కన్పిస్తుంది. 

పొపఫలంిలో రోగిష్టి సమాజపు పాపాల (ప్రతినిధి అయిన భర్త లక్ష్మీనారాయణ మీద 
న! విసిలేసి డిప్ప కలెక్టర్‌ తో లేచిపోయిన సంకజాకి, “అనాది రక్షణలో 
తన _పేమని వెన్నెలలా పంచిపెడ్డు ఇందిర, “నిలననీరు'లో నం ప్రదాయ వ్యవస్థమీద 
కసి పెందుకు కున్న మాణిక్యం _... వీరంతా ప్రీ ప్రరోష సంబంధాల విషయంలో తమ 
్యచ్చా స్వాతం త్యాలను కాపాడుక్‌ కోవటంలో సంఘ నీతినియమాలను ధిక్కరించిన 
క: ఇందిర మగవాడే అయినా ఆ మనిషిని ఎరగడం ఓ అద్భుత మైస అనుభవంగా 
స్వీకరిస్తాడు కథానాయకుడు. 
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సమాజంలోని అగజాతులలో కనిపించే వైధవ్యం సమస్య వివాహ వ్యవస్థను 
నవ్వులపాలు చేపింది. మానవతా విలువలను కాల రాచిందీ. సమాజ వికాసానికి, 
వై తన్యానికి (పతిబంధక మైంది. వ్యక్తి కి జీవితే తెచ్చనూ, హక్కునూ అవమానించి ఆత్మ 
హత్యలకు దారితీసింది. ఈ అత్యాచారాన్ని నిర్మూలించటా నికి నైతిక సమర్థన ఒక్క ఫ్రే 
సరిపోదు. ఇందిరలనూ, పంకజాక్తులనూ, సత్యం వదినెలనూ, మాణీక్యాలనూ 
సమాజం గౌరవాదరాలతో మన్నించేట్టు, స్వీకరించేట్టు చూడాలి. సమాజ సంస్కా 
రాన్ని వికసింపజేసే ఈ కృషిలో ఇట్లాంటి కథలు సమకూర్చే నై తికబలం 
నిర్మాణాత్మకమైన పాత్రను నిర్వహి స్తుంది. 


ఆనాటి సమాజంలో ఒక నర్షంగా ఏర్పడిన జోగంస్ర్రీల నికృష్ట పరిస్టితి పట్ల 
కూడా కుటుంబరావు సంస్కరణ సరిషా, గ్రారాన్ని సమర్థించారు. నీకేం కావాలి" లో 
(బ్రాహ్మణ తండ్రికి పుట్టిన బోగంపిల్ల కస్తూరి ఉద్దరణకోసం కథానాయకుడు తన 
సంస్కరజాభిలాషను ఆచరణాత్మకంగా (ప్రదర్శిస్తాడు. “తల్లిచాటు పిల్లవాడులో 
లోకం చెండుకుతింటుందని హెచ్చరించినా ప్రసాదరావు, బోగం పిల్ల కాంతంను తల్లి 
(ప్రోత్సాహంతో స్వీకరిస్తాడు, మానవాభ్యుదయ కృషితో, విప్పవాత్మక ఉద్యమాలతో 
పోల్చి చూసినట్ట యితే ఇటువంటి వ్యక్తిగత సంస్కరణాత్మక చర్యల (పభావం స్వల్ప 
మయినదే అయినప్పటికీ, వ్యక్తి నై తిక (ప్రమాణాలను మెరుగుపరచేందుకు, సామా 
జిక ధర్మాన్ని మరింత పటిష్టపరచేందుకు, జీవితంలో దాన్ని అన్వయింపజేయటాన్ని 
గురించి తార్కిక సిద్ధాంత చర్చను (పోత్సహి ౦చేందుకు___ఈ సాహిత్యం గట్టి పునాదిగా 
ఉపయో గపడుతుంది. 


అందుకే, జీవిత సమస్యలను పరిష్కరించడానికి (ప్రయత్నించే వాళ్ళ గురించి 
కథలు చ్చిత్రించాలని కుటుంబరావు కోరారు, మానవ [పయత్నాలను మంటగలిపే 
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రచనలను ఈ దృషితోనే ఆయన నిరసించారు. సమాజంలోనూ, సమాజంతోనూ 
యట 
క్‌ ఇ మన హృదయాలను వలింపజే పే ఆచె తన్యం వల్ల శాశ్వతమెన 
వావి నూ aa) రు 
లితాలు చేకూరుతాయని ఆయన భావించారు. “పెమా.పెళ్ళి”లో ఆదర్శ 
నంగా రామారావుకు చెప్పిన కథలో, కథానాయకి బోగంపిల్ల అవ్వా 
జానురాగం అట్లాంటిదే, “పళ్చా త పుడు'లో ఇందుడతి, *“సహనంిలో సుశీల బోగం 
(ne) లి ఎజజ2 


వివాహ వ్యవస్థకు సంబంధించి వేశ్యావృ త్తి నిర్మూలన, ప్రీ పునర్‌వివాహం, 
వరకట్న నిర్మూలన, (పేద వివాహాలను (పోత్సహించడం, వ ఆర్థిక స్వాతంత్యం 
మొదలయిన సమస్యలనూ, వాటితో సంబంధమున్న ఆచార వ్యవహారాలనూ, మూఢ 
సం|పదాయాలనూ, కుటుంబరావు సామాజిక (శేయస్సు లక్ష్యంగా, మానవతా 
దృక్పథంతో పరిశీలించారు. “చెడిపోయిన మనిషి"లో వర్గని, డాక్టర్‌ మిస్‌ 'స్నేహలతా 
రావు ఆర్థికంగా స్వతంతులు. స్తీ ఆర్థిక స్వాతంత్ర్యం వివాహ సమస్యకు కొత్త 
పరిష్కారాన్ని సూచించటాన్ని ఈ కధలో చర్చించటం జరిగింది, వర్ధని తండ్రి 
పార్వతీశం పడుపుకూడు సెంటిమెంట్‌తో కూతురు పెక తిండిని నిరసించి, పట్నంలో 
బితకాలన్న ఆలోచనతో టికెట్టు లేకుండా రై లెక్కుతాడు. ఆకలితో ళోషవచ్చి పడి 
పోయిన పార్వతీశంని, అదే రైలులో (పయాణంచేసిన డాక్టర్‌ మిస్‌ స్నేహ లకతారావు 
చికిత్సచేసి, ఆదరించి, తన స్నేహితుడు (ప్రభాకర్‌ దగ్గర ఆశ్రయం చూపుతుంది. 
తనకు ఆశయం చూపి ఆదుకున్న డాక్టర్‌ మిస్‌ స్నేహలతారావుకు (పభాకర్‌తో గల 
వివాహేతరమైన స్నేహసంబంధం గురించి పార్వతీశం తెలుసుకుని, ఓవర్‌ సీర్‌తో 
కూతురు వర్ణని స్నేహాన్ని కొత్త దృక్కోణం నుంచి చూస్తాడు. ఒకప్పుడెప్పుడో 
అందరికీ ఒకే నియమాలుండే ఆదిమ సమాజ మనస్తత్వం నించి బయటపడే 
(వయత్నంగా, డాక్టర్‌ హితబోధతో పార్వతీశం తిరిగి కూతురును చేరుకుంటాడు, 


“కురూపి*లో సరస్వతి ఉన్నత విద్య, ఆర్డిక స్వాతయ్యత్యంతోపాటు, తన 
ఆర్హగిహృదయంతో, పిల్లలతో ఆడుకోగల మానసిక భొన్నత్యంతో __కనకం దృషిలో 
౧ ౧ ల య 
గొరవస్థానాన్ని సంపాదించుకుంటుంది. మానసిక సౌందర్యం భౌతిక సౌందర్యాన్ని 
మించిన శక్తిగా భావించి, ఆ సౌందర్యప్ప తేజస్సు, ఆకర్షణలో రచయిత కనకం... 
సరస్వతిని తన జీవిత భాగస్వామిగా స్వీకరిస్తాడు, మనిషినించి మనిషి పొందే అను 
భూతులలో అందం (ప్రభావం అతిస్వల్ప మెనదనీ, అంతకంటె గాఢమైన అనుభూతులు 
చాలా ఉన్నాయనీ, వాటి (సభావంతో అల్లుకున్న (ప్రేమకు శాశ్యతబంధం ఏర్పడు 
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తుందనీ, సరస్వతీ కనకంల స్నేహం రుజువు చేస్తుంది. ఓ స్థాయికి పెరిగిన వారికి 
"పెళ్ళి తంతు, సామాజిక దృష్టితో చూసినా, చాలా కృతకమయిందన్న అవగాహన 
పాఠకుడికి కలుగుతుంది. “కురూపి” ముగింపులో ఈ వివాహాన్ని (ప్రసావించక పోవ 
టంతో రచయిత (ప్రదర్శించిన చమత్కార మదే, 


మూఢ విళశ్వాసొాలూ ___ మూర్చ సంప్రదాయాలూ వ్యక్తు కులకు సంబంధించిన 
జాడ్యాలుగా కౌక సాముదాయక రుగ్మతలుగా గుర్తించటం అనసరమన్న దృష్టితో__ 
సామాజిక వ్యవస్థలో వ్యక్తుల మధ్య స సంఘ సమస్యలను యితి 
వృ త్తంగా తీసుకుని రాసిన కథలలో. శాస్త్రీయ _ అభ్యుదయ _ మానవతా దృక్ప్సథా 
లను (ప్రచారం చేయటమే లక్ష్యంగా కుటుంబరావు తన సాహితీ ఉద్యమాన్ని 
కొనసాగించారు. “కురూపి” కథలో (ప్రధానపాత్ర కనకం కథారచయిత. “జీవితాన్ని 
అర్థం చేసుకోవటమూ, అనుభవాన్ని జీరి ంచుకోవటమూ నిజమైన పరమార్గమని కన 
అక ఒక నమ్మకం వున్నది. అందుచేత జీవిత సమస్యలతో ప్రత్యక్షంగా wets 
పోరాడటంకన్న, పరోక్షంగా (ఉమ్మడిగా అని భానం._ర.) పోరాటమూ, తద్యారా 
జీవితం మరింత బాగా అర్హమయే టందుకు తోడ్సడటమూ” మంచిపనిగా అతనికి 
తోచింది. కుటుంబరావు సొహిత్య సాధనలో సాహిత్య పయోజన లక్ష్యం ఈ భావ 
విప్ణవమె, 

“అనుభవంలో కథానాయకుడు నారాయణ రచయిత, “నారాయణ రచయితగా_ 
చాల చిన్న పరిమితిని దాటిపోదలచలేదు, ఏ వీరేశలింగం పంతులుగారిలాగానో సామా 
జిక జీవితాన్నంతా ఆపోశనపట్లి, జనంలోని విశ్వాసాలను కూకటివేళ్ళతో కదిలించే 
ఆశయం తన తలకు మించినది. తన కథలలోని నాయకులను ఉత్తమ కళాకారులు 
గానూ గొప్ప సాహితీపరులుగానూ, (పతిభాసంపన్నులై న చిత్రకారులుగానూ, ఆకాశ 
మంత ఎత్తుండే మహోన్నతాశయాలు గలవాళ్ళుగానూ చిత్రించే ఉదేశం అతనికిలేదు. 
మామూలు మనుషులు, మామూలు జీవితం, మనుషులు చేసే చిన్నచిన్న పొరపాట్లు, 
జీవితంనించి సాధించలేకపోయే చిన్న చిన్న సుఖాలు, ఇవే అతను తన కథల్లో 
పెట్టాడు. చిన్న కారణాల నించి పెద్ద దుష్పరిణామాలు కలుగుతాయన్నది అతను ౩ పై క 
చెప్పని సీత్రి, )) కుటుంబరావు నమ్మిన హోమియో వె వై ద్యంలో చిన్న గా. 
చికిత్సా (ప్రక్రియను తన సాహిత్య వ్యూహంగా ఎంచుకోవటం ఆయన రచనలలో 
సాధారణ లక్షణంగా కనిపి స్తుంది, మళ్ళీ “కురూపి'లో.“నా దగ్గిర ధర్మం చెయ్య 
టానికి ఒక దమ్మిడీ వుంటే దాన్ని నేను కేన్సర్‌ వ్యాధి చికిత్సకు దానం చెయ్యాలా? 
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లేక కేన్సర్‌ పరిశోధనకి ధర్మం చెయ్యాలా? అన్న ధోరణిలో (ప్రొపెసర్‌ హాల్డేన్‌ ఒక 
(ప్రశ్నను (ప్రతిపాదించాడు, వైద్యులకు కేన్సర్‌ వ్యాధి అంతుపచ్హేదాకా పరిశోధనలకిచ్చే 
డబ్బే ఎక్కువ సద్వినియోగం అవుతుందని వేరే చెప్పనక్కగ్రే దు” అన్న సూత్రంతో, 
కుటుంబరావు సమాజ రుగ్మతలను డయాగై జ్‌ చేసేందుకు శాస్త్రీయ పరిశోధనను 
తన పోరాటమార్షంగా స్వీకరించారు. తన సహజ తర్క కి మీద ఆధారపడి తన 
పోరాటాన్ని ఆయన ముమ్మరం చేశారు. తన రచనలలో మూరువేషాలనీ, బురఖాలనీ 
దూరంగా వుంచి తీక్షణమైన నిజాయితీతో తన కృషిని నిర్విరామంగా, నిరంతరంగా 
కొనసాగించారు. అయితే, చలం మోస్తరుగా కుటుంబరావు తెలుగుదేశంమీద తన 
ఆ[గహాో వేశాలు (పకటించలేదు. “సంఘంలో వుస్న కుళ్ళును సారస్వతంలోకి రాకుండా 
చెసి ఎవరి కళ్ళు కప్పుదామని?.... వెంకటచలంగారు రాస్తున్న విషయాలు ఎవరో ఒకరు 
రాసి తీరాలంటాను” అని చలంని సడర్థించిన కుటుంబరావు, తన సాహిత్యంలో 
సామరస్య వ్యూహాన్ని, దీర్గ కాలిక పోరాటం దృష్టా, (పతిభావంతంగా |పదర్శించారు. 
వ్యక్తులమీద కాకుండా వ్యవస్థ పునాదులమీద తన దాడిని కేంద్రీకరించారు, “నిలవ 
నీరులో దత్తు అన్నా చెల్లెళ్ళ మధ్య వివాహాన్ని ప్రోత్సహించటాన్ని, ఈ తార్కిక 
పునాదులమీద స్థాపించిన సామరస్య ధోరణి మూలంగానే తెలుగుజాతి కుటుంబరావుసీ? 
ఆయన ఎదరుదాడినీ సమ్మతించి ఆమోదించింది. 


“కులద్వేషం”లో దమయంతి (బ్రాహ్మణ ద్వేషాన్ని (ప్రకటిస్తూనే (బాహ్మాణ 
యువకుని పెళ్ళి చేసుకుంటుంది. “పార్వతీ కళ్యాణంలో కులనిర్మూలన సంస్కారం 
(ప్రకటించిన పార్వతి, హరిజన యువకుని పెళ్ళి చేసుకుని కూడా తన అగజాతి దుర 
హంకారాన్ని సంస్క_రించుకో లేక జీవితాన్ని ధ్యంసం చేసుకుని, భర్త శంకరం జీవి 
తాన్ని నరకం చేస్తుంది. కులోన్మాదాన్నీ, వై షమ్యాలనీ ఆయన ఎక్కడా క్షమించ 
లేదు. “కాలభై రవుడు"లో పునర్జన్మ సిద్దాంతాన్నీ, అది ఆధార౦గా (పజలలో ఉన్న 
మూఢవిశ్వాసాలనీ ఆయన తూర్పారబట్టారు. పిల్లల పెంపకంలో మూర్భత్వాన్ని (“వర 
ప్రసాదం”, పౌరోహిత్యం "పేరుతో సాగుతున్న అడుక్కుతినే నై చ్యావస్థనీ (“అట్టి 
డుగు”), “దేవుడింకా ఉన్నాడు", “దుష్టగహం” కథలలో దేవుడి పేరుతో జరుగు 
తున్న ఆత్యాచారాలనీ, “కొ త్ర జీవితంలో భూస్వామ్య వ్యవస్థ నించి తెగతెంపులు 
చేసుకున్న (శ్రామికుని కార్మిక జీవన పద్దతులనీ, “నువ్వులూ_తెలకపిండిలో కళను 
రూపాయల్లోకి మార్చుకునే వ్యాపార తత్వాన్నీ, “నిరుద్యోగం”లో మధ్య తరగతి 
"పేదరికప్ప దుర్భర పరిస్టితులనీ, “తీరని సమస్యిలో వయసుమళ్శిన అమ్మాయికి పేద 


కథలు ర్‌] 


రికం తోడై తే, పరిష్కారం కాకుండా కుళ్ళడెట్టే వివాహ సవస్యనీ, “సద్యోగంిలో' 
మగ జోగంబకుకునీ, “ఆదాయ వ్యయాలు'లో సంస్కారంతో దారిద్ర్యాన్ని నెగుకొచ్చిన 
డబ్బు కౌటకం పరిస్థితిలోని దె న్యాన్నీ_._ ఇట్లా ఏ సమస్యనూ విడిచి పెట్టలేదన్నంత 
విస్తృత పరిధిలో సామాజిక పరిస్థితులను ఆయన తన కథలకు వాతావరణంగా తీసు 
కున్నారు. మధ్యతరగతి జీవితంలో ఎదురయ్యే అన్ని సమస్యలూ ఆయనకు కథా 
వస్తువయాయి. 

నిజానికి కుటుంబరావు అనేక సమస్యలతో కథలను తాడు పేనినట్లు పేనటం 
సాధారణం. (ప్రతిసమస్యకూ మూలంలో వున్న అనేక సామాజిక కారణాలతో విడ 
దీయరాని సంబంధాలను వివరించటం, వాది గుణగణాలను చర్చించటం ఆయన కథ 
లలో మామూలు. మారిన జీవితం, స్నేహితులు, కురూపి, పెళ్ళి చెయ్యకుండా చూడు, 
శ్రీకృష్ణ పర బహ్మణేనమః, సవతి తల్లి, పార్వతీ పరిణయం మొదలయిన కథలలో 
సామాజిక, వ్యక్తిగత సమస్యలు ఒకదానితో ఒకటి పోటీపడినట్టుగా సాగుతాయి. 
“మారిన జీవితంలో యు క్రవయసులో దత్తత వెళ్ళటం, సంస్కార భావాలుగల 
తండ్రి తల పెట్టిన కూతురుపెళ్ళి, వరకట్నం, జీవితంలో జ్యోతిష్యం __నాడీ (గంథాల. 
(ప్రభానం, పల్లెటూరి భూస్వామ్య వ్యవస్థ పట్టు, నగర సంస్కార వాతావరణంలో 
పెరిగిన విద్యావంతురాలై న యువతి పల్లెటూరి సనాతన సంప్రదాయ కుటుంబంలో 
అడుగు పెట్టినప్పుడు తటస్థపడే కోడరికం. కులం, ఆస్తీ, సోదా, మూఢాచారాలు. 
అన్నీ కీకారణ్యంలా ఎదురవుతాయి. ఈ కీకారణ్యం నించి దారిచేసుకుని వెళ్ళటం... 
అరటిపండు వొలిచి పెట్టినంత సులభంగా కథనాన్ని సాగిస్తారు కుటుంబరావు. ఇట్లాంటి 
కథలద్వారా జీవిత సత్యాలను వెలికి తీయటంలో ఆయన చూపిన ప్రతిభ, జీవితానికి 
అద్దం పశ్హేదిగానే వుంటుంది. ఉత్తమప్పరుష ఏకవచనంలో కథ సాగినపుడు సైతం 
అది | పథమ పురుష బహువచనంగానే సామాన్యీకరణ జరుగుతుంది. అనేక సందర్భా 
లలో రచయిత (పేక్షకుడుగా వ్యాఖ్యాతగా, సాక్తీభూతుడుగా పాఠకుని (ప్రత్యక్షొను 
భవం కలిగించటం, ఆయా సమస్యలను పాఠకులతో నేరుగా చర్చించటం, సామాజిక 
వ్యవస్థలో భాగస్వామిగా ఉంటున్న పాఠకునికి పరిష్కార బాధ్యత అప్ప జెప్పి నట్టుగా 
అతని ఆత్మీయత ఫొందటం_. కుటుంబరావు శిల్పంలో ఎంతో సహజంగా (పతి 
వాక్యంలో కనిపిస్తుంది. ఈ సామరస్య పోకడ సాహిత్య ప్రయోజనాన్ని దురింత 
పటిష్టం చేస్తుంది. 

కథారచనలో కుటుంబరావు (ప్రయోగాల విషయానికి న స్తే “గల్పిక సృష్టి 
ఆయనదే, ఆయన శై లిలోని వ్యంగ్యానికీ, హేళనకీ, విమర్శకీ అనువుగా ఈ (ప్రక్రియ 


| భావవిప వకారుడు. 


ఆవతరించి రూపురేఖలు దిదుకుంది. వ్యాసాన్ని, కథను కలిపి అంటుతొక్కిన ఈ 
ప్రక్రియలో, కల్పనకు పరిమితులు లేని స్వేచ్చ దొరికింది. వర్తమాన డేశచరితలో 
ఘటనల పరంపరమీద, పాలనాయం'తాంగం మీద, మరుగుజ్జు నాయకుల పాలనా 
పోకడలమీద, మేధావుల విచిత్ర ధోరణులమీద ఈ గల్చికా శరాలను ఆయన పదునుగా 


(పయోగించా రు, “దిబ్బరా జ్యం” పరంపరలో వః చ్చిన గల్పికలన్నీ (ప్రధా నంగా నిఃత 


రస 
ఉన్న రోజుల్లో, అది వేసిన వ్మెరికలల మీద డి పెక్టి 
పెట్టడంతో కు కుటుంబరావు కల్పనా వై వె ఛవం పేరడీల రూపాంతరం పొందింది. 


వ్యంగ్యానికి ఆట పట్టుగా సాగిన రచనలే, ఉజెకివ్‌ సాహిత్యయు గం మంచిపట్టుళో 
వ్‌ 


టీ 


పురాణ కథలు ఆధారంగా రాసిన అళోకవనం, బకాసుర కథలలో సైతం 
కుటుంబరావు ఆనాటి సామాజిక వ్యవస్త స్వరూప స్వభావాలను చ్నితించటమే కన్పీ 
స్తుంది. ఆర్యజాతి అధికార [ప్రాబల్యాన్ని [పతిఘటించనలసిన రాజకీయ ధర్మంలో 
భాగంగా, తన జనానికి జరిగిన అవమానానికి (పతీకారంగా జరిపిన సీతాపహరణ లో 
రావణుడు (ప్రదర్శించిన బౌదార్యంతో పోల్చిచూ స్తే, “ఆకోకవనరిలో సీత (ప్రవర్తన 
ఎంతో అహంభావపూరితంగా కస్పీ స్తుంది. ముసలితనం నె త్తినపడి, కిరాతకత్వ్సపు గత 
కీర్తితో బతుకు నెట్టుకొస్తున్న బకాసురుని భీముడు చంపటంలో చారిత్రిక వాస్తవికతను 
ఆవిష్కరించే (ప్రయత్నం డ“బకాసురిలో కన్పిస్తుంది. పురాణాల కట్టుకథల నించి 
చర్మిత వాస్తవాలను రాబ్టుందుకూ, అశీతశ కుల అభూత కల్పనలను బట్టబయలు 
చేసేందుకు సృజనాత్మక సాహిత్యంలో శాస్త్రీయ అవగాహనను జోడించేందుకు ఈ 
ప్రయోగం దోహదపడుతుందని వేరే చెప్పనవసరంలేదు. 


“గహశకలం” కుటుంబరావు శాస్త్రవిజ్ఞాన కాల్పనిక కథ, తెలుగు కథా సాహి 
త్యంలో, ఆ మాటకొ స్తే భారతీయ సృజనాత్మక సాహిత్యంలో, శాస్త్ర విజ్ఞానం (ప్రాతి 
పదికగా ఈ స్థాయిలో "వచ్చిన కథలు అసలు ఉండకపోవచ్చు. (ప్రపంచ భవిష్యత్తులో 
మూడుపూవులు___ఆరుకాయలుగా వికసించే విజ్ఞానానికి దీటుగా, సామాజిక వ్యవస్దలో 
మానవాభ్యుదయానికి సామ్యవాద సౌభాగ్యం ఎంతగా దోహదపడుతుందో చర్చించటం 
ఈ కథలోని ఇతివృత్తం. 12 టన్నుల అంతరిక్షనౌక “ఎస్పెరాంటోిని వెరొ, కురాజో 
లతో, అయస్కాంత క్షేత్రంలేని ఆస్టరాయిడ్‌ (గ్రహశకలం మీదికి పంపించి, ఆదిత్య 
(గ్రహ విచ్చి త్తి ఫలితంగా ఏర్పడిన ఖగోళ విజ్ఞానాన్ని ఆవిష్కరిస్తారు ఆ రచనలో 
కుటుందిరావు, దేవుడిచ్చిన నరం, సత్యసంధుని కథ, ఫోర్త్‌ డై మెన్‌ షన్‌, నువ్వైతే 
ఏం జేసావు?, పట్నవాసం మొదలయిన కథలలో కుటుంబరావు సాహిత్య ప్రయోగాల 


కథలు స్ట్‌డ్రె 
మర్‌ 


గురించి (పత్యేక పరిశోధనబే అవసర మనతాయి, కిల్చు పరంగానే కాక, సిద్ధాంతపరంగా 
కూడా తెలుగుసాహిత్యాన్ని ఉన్నతశిఖరాలకు ఎత్తిన రచనలవి, 


కుటుంబరావు అనేక వందల కథలు రాశారు, దాదాపు అయిదువందలు వుండ 
వచ్చునని ఒక అంచనా, అయితే శిథిలాలు తవ్వితీసినా మూడునందల కన్నా ఎక్కున 
దొరికేట్టుగా లేదు పరిస్టితి, పు స్తకరూపంలో వెలువడిన కథలు సైతం ఇవేళ దేశంలో 
ఎక్కడా అందుబాటులో లేని నిర్ణ క్ష్యవె ఖరి మూలంగా కుటుంబరావు కథల గురించి 
రాసే వ్యాసం ఏదీ సమగ్రంగా ఉండే అవకాశంలేదు. అందుకు ఈ వ్యాసం ఒక 
నిదర్శనం, 

చింతా దీక్షితులు, చలం, శ్రీపాద సుబ్రమణ్యశా స్రీ, మల్లాది రామకృష్ణశాస్త్రి 
వంటి అగ్మశేణి కథారచయితల కాలంలో కథారచన కొనసాగించి, తెలుగు కథమీద 
తన ముద వేసిన కుటుంబరావు సమాజ వికాసానికి, జాతి సంస్కార వికాసానికి సమ 
ర్పించిన ఈ సాహిత్యం, జాతి గర్వించే గొప్ప సంపదగా ముందు ముందు మరింత 
(పయోజనాత్మకం అవుతుంది, 


శ్‌4 భావవిపవకారుడు 


సమకాలీన మధ్యతరగతికి విమర్శనాత్మక |ప్రతిబింబమైన 
నవలా కుటుంబం 
కె వ. ఆర్‌, 


1939 నాటి మాట, తెలుగు కథకుల గురించి ఇంగ్లీమన “త్రివేణి” ప్మతికలో 
ఢీ శ్రీ ఒక వ్యాసం (ప్రకటించారు. అప్పటికి (పఖ్యాతి పొందిన వారిని కొందరిని 
పేర్కొని, అప్పుడప్పుడే పైకి వస్తూ వుండిన కొడవటిగంటి కుటుంబరావు (కె. కని 
కొద్దిగా మెత్తగా మందలించటం జరిగింది. చలం ధ్వనికి కె.కె. (ప్రతిధ్వనిగా శ్రీశ్రీకి 
కనిపించారు. 

కె.కె. నవలలు పరీక్షగా చదవక ముందు నాకు గూడా అలాంటి అపోహే 
ఉండేది. వాస్తవానికి ఎవరి రచనా (ప్రభావాలై నా ఆయనమీద (ప్రసరించే ఉండినట్ల యితే, 
అవి కంటికి కనిపించేవి కావు. ఈనాడు (శ్రీశ్రీ కూడా ఆసాళ్ళలో తామన్న మాటలను 
ఉపసంహరించుకోవడానికి సిద్దమే, 

ఈ అంశం గురించి కె.కె, నాకు రాసిన ఒక లేఖలో ఇలా గన్నారు ; 

“నేను నవలలు రాయటానికి ఎవరి influence గాని ఉన్నట్టు తోచలేదు, 
చలంగారిది అసలే లేదు. మిగిలిన నవలాకొరులు నాకు చలంగారికన్న కూడా దూరంగా 
ఉన్నవాళ్ళు, నేను అభిమానించే పాశ్చాత్య నవలాకారులు చాలామంది ఉన్నారుగాని 
వారి (ప్రభావం నాకు ఏ విధంగానూ ఉపకరించలేదు,” 


నవలా కుటుంబం రగ 


మంచి రచయిత లక్షణాలలో ఇది ఒకటి కావడమెగాక, చాలా ముఖ్యమైనది. 
ఏమిటంపే గురువులకు ఆజన్మాంతమూ ఒక లఘ్ముప్రాయుడుగా ఉండక్క తనకు 
తానొక గురువు కావడమే రచయితకు (ప్రాణవాయువు. గురువులు వుండకపోరు., 
అయితే వారు శిష్యుని రక్తంలో ర_క్రమై రూసాంతరం చెందుతారు. పాత్రల ఎంపిక 
లోనూ, కథ కట్టుబడిలోనూ కె.కె. రచనలకు దురొకరి రచనలతో పొత్తు వున్నట్లు 
కనిపించవచ్చునేమోగాని, వాటికివి నకచ్ళు మాత్రం కావు, భాష, భావం కె.కె, 
మొహరుతోటి విలక్షణంగా కనిపినాయి. 


పుంఖాను పుంఖంగా అడిగిన స్మతికలకు అడిగిన వెంటనే కథలు రాసిన కె.కె. 
నవలలనుకూడా బహుళంగానే వెలువరించారు. అయితే ఆయనకు భూతకాలం గురించి 
ఉన్న ఖాతరుకం పె నర్తమాన కౌలంమీద ఉన్నట్టిదే ఎక్కువ అనిపిస్తుంది. మిగతా 
విషయాలటుంచినా, ఈ ఒక్క. విశేషానికై నా కె.కె. కు తెలుగు నవలాలోకంలో పెద్ద 
పీట వెయ్యవచ్చు, 

ఆయన ప్ప స్తకాలకు ఉన్న గిరాకీని బట్టి, ఒక్కొక్క పుస్తకం పడిన కూర్చుల 
సంఖ్యనుదిట్టీ చూ స్టే (ప్రజాభిమానాన్ని బాగా చూరగొన్న తెలుగు నవలాకారులతో 
కె.కె. ఎవ్వరికీ తీసిపోరనాలి. కథలూ, నవలలూ రాయటం కె,కె.కి మంచినీళ్ళ 
మర్యాద అయిపోయింది. మొపాసా కూడా ఇంత వేగంతోటీ పరంపరగా రాసే 
వాడట. త్వరగానూ, ఎక్కువగానూ రాసినా, అ్యపయత్నపూర్వక మనిపించేంతటి 
సహజంగానూ, న్పష్టతతోనూ ఇద్దరూ రాశారు. అయితే అనేక కథలకు, నవలలకు 
శాశ్వతత్వం చేకూరలేదు, సార్గక్యంకూడా అంతగా లభించలేదు. కానీ రచనా 
విధానంలో, దృక్పథంలో మొపాసాతో కె.కె. భేదిస్తాడు. చలంతోకూడా. వాళ్ళిద్దరికీ 
వాస్తవ విషయంలోకూడా కల్పన దర్శనమి స్తే, కెకెకి కల్పనలోగూడా వాస్తవ 
గుణం కనిపి స్తుంది, వాళ్ళు ముఖ్యంగా హృదయవాదులు, కె.కె, బుద్ధివాది, గొప్ప 
రబయితలో వాస్తవ వాదమూ, కాల్పనిక వాదమూ సహజీవనం చేస్తాయి. వాస్త 
వాన్ని చ్చితించడమం'పి దానికి (ప్రతిరూపాన్ని కల్పించడం కాకుండా దానిని 
సౌందర్యంగా మార్చటమే అంటాడు జెరాల్డ్‌ గౌల్డ్‌, ఆ ఇంద్రజాలం కె,కె,కి చేత 
కాదనడం కంటె సరిపడదనడమే సబబై న మాట, ఎ నవల గొప్పదనానికి నా ఆధార 
మేమిటంచే, అందులో నర్హితమైన వస్తువు యొక్క మేలిమి కాదు, యథార్థ 
జీవితాన్నే చీత్రించవచ్చు. ఆ చిత్రణలో అందం కొరవడవచ్చు. కాని తాను ఎంపిక 
చేసిన జీవిత భాగాన్ని ననలాకారుడు ఎంత లోతుకు దిగి తరచి ఎంత సత్యసంయు 


56 భావవిప స వకారుడు. 


తంగా వర్ణించాడు, ఏ అంశాలను వదిలి ఏ ఇతర అంళాలను స్వీకరించాడు, ఏ కళా 


వె ఖరితో రచించాడు, ఇవి మాత్రమే ముఖమన విషయాలు. 
ర రర 


జీవితంలో గాఢ పరిచయం లేనిదే, శిల్బమూ భాషా ఎంళ సౌంప్పలు దేరినా, 
ఎవరూ మంచి రచయిత కొజాలరని క.3. సూతం, తనకు సన్నిహితంగా ఉందె 
జీవితరంగం నుందే రచయిత తనకు కావలసిన పదార్థాన్ని స్వీకరించాలి 
పడికే అటు బండిని తోలగూడదు. ఇది చిత్తశుద్ధికి సంబింధించిన విషయం మాత మే 
కాదు. రచనలోని బటువు విశ్వసనీయత పై ఆధారపడుతుంది కాబట్టి, దానిని సొధిం 
చేందుకై , తనకు భాగా అనుభూతమైన జీవితాన్నే రచయిత చి|త్రించబూనాలి, ఆ 
రాజ టూ 
అనుభూతి ఆత్మీయతగా మారుతుంది. అయితే అది రచయిక స్వయానుభవమే 
కానక్కరలేదు. అనుభవం అనుభవంగానూ చ్చిత్రితం కౌగూడదు. అది రచయిత 
మనస్సుకు పట్టి అసి మూలాల వరకు ఇంకి భావనలో లీనమెపోవాలి, అప్పుడే అత్మీ 
ట్‌ థి రజా & 
యత అనేదాని ఆవివ్ఫూతి, అది చేకూరినప్పుడు రచనకు ముడిపదార్థం లభించిన'్లే, 
శిల్చమూ, భాషా అనేవి అ ముడి పడార్షాన్ని అందమెన వస్తువుగా తీర్చిదిద్దే సాధనోప 
థి OM అలి టె 
కరణాలు మాత్రమే అంటా రాయన, 


సూక్ష్మరూపంలో కె.కె. రచనా తత్వం అది, తదనుగుణంగానే ఆయన ఈదు 
కథలలోనూ, నవలల్లోనూ తమకు సుపరిచితమైన సంఘ వాతావరణా న్నే చిత్రించారు, 
1914.18 నాటి పథమ (ప్రపంచ యుద్ధానంతర కొలం ఆయనకు సుదూర భూతకాలం, 
పదేళ్ళ తర్వాత (ప్రపంచ వ్యాప్తమైన ఆర్థిక మాంద్యం ఫలితంగా తెలుగు దేశపు 
మధ్యమ వర్ల జీవితంలో ఏర్పడిన ఆర్థిక సంక్షోధం, గృహచ్చిద్రాలు, దారిద్ర్యం, అతి 
వాద రాజకీయాల తొలి తాకిళ్ళూ వగ్లైరా__బాగా తన ఎరుకలోనివి, ఇక రెండవ 
(ప్రపంచ యుద్ధం, తదనంతర కల్లోల పరిస్థితులు వర్తమాన కాలానికి చెందినవి, 
కాబట్టి 1927 మొదలు 1885 వరకు రచయితగా అండదశ, 1987 మొదలు కీటక 
దశ, మరి స్థలం విషయం చూస్తే మొదట గుంటూరు మండలం తత్పరిసరాలు, 
తర్వాత మద్రాసు నగరం, అందులోనూ మధ్యమవర్గపు తెలుగు కుటుంబాల నలయం, 
అందులంచుల్లో సినిమా జీవితం, (పెస్సు, వత్రికొప్రపంచం ___ కె.కె, పరిధి ఇది, 


ఇది పరిమితమైన పరిధి మాత్రమే, అందుచేతనే ఒకే విధమైన పాత్రలు 
ఒకటికి సదిమార్లు కనిపించడ మొక టే కాదు, ఒకే విధమైన వాతావరణం పునఃపునః 
కళ్ళెదుట నిలుస్తుంది. నిలవక తప్పదనే కె.కె. మతం. అంటే, కథలు రాయటం 
చేతగాక కాదు. ఎన్ని విభాలుగానో కథలు రాయగలిగిన హేమా హేమీలకు గూడా ఒకే 


నవలా కుటుంబం ప్‌? 


గ్రావ ఉంటుందని ఆందే మార్యా అంటాడు, రక 
రకాల ముసుగుల [క్రింద ఒకే పు స్తకాన్ని రాస్తూ పోవటానికి కారణం ఆ వస్తువుకూ, 
రచయిత అంతరాంకరాలలో అణగిమణగి మసలే వాంఛికాలకూ అదృశ్యమైన లంకె 
ఒకటి ఉండట మేనట, అసమర్దుడూ, ఒకే ఒక్క కథావస్తువును పట్టుకుని వేళ్ళాడే 
వాడూ అయిన ఒక ప్యాత గురించి చదుక్కారంగా కె.కె. వాడిన మాటలకు గంధి 
రార్డం కూడా ఉంది. “ప్రతి గొప్ప కథకుడూ ఒకే ఒక కథ రాస్తాడు. కావలి స్తే 
దాన్నేమ ల్లీ రాస్తాడు” అంటారాయన “అరుణోదయంి నవలలో. 


ఒక్క వసువుపె గు పంగా మకు 
చి (on మూ 


అయితే ఏకతార సంగీతం లాంటి ఈ అభిన్నత్వపు వేసటను అటుంచి, (ప్రతిభ 
పేరిట చలామణి అవుతున్న నిత్యనూతనత్వం మితిమీరినప్పుడు కలిగే దుష్పరిణామాలను 
గూడా విజ్ఞులైన విమర్శకులు గుర్తించారు. అది మాదక ద్రవ్యాలలో ఒకటట, దానికి 
బానిసే నవాడు మోతాదు పెంచుకుంటూ, జీవితానికే మోసం వచ్చేటంతవరకూ దాన్ని 
సేవించక మానడట, అలాంటి నోవెలీకి కె.కె. వెయ్యి యోజనాల దూరాన ఉన్నారు. 


గ్రంథ సమీక్ష కులే విమర్శకులు, విమర్శకులే సమీక్షకులై న దుర్షశలో ఉన్న 
మనకు దురభ్శిపాయాలు కొన్ని గట్టిపడి ఉన్నాయి, ఒకరిని ఒకందుకూ, ఇంకొకరిని 
ఇంకొకందుకూ డున ప్రసిద్ధ నవలాకారులను మెచ్చుకోనలసిందిగా విమర్శకులు ఈ 
వరకే నిర్ణయాలు చేసి ఉన్నారు. గోపీచంద్‌ నవలల్లో పాండిత్యం, బుచ్చిబాబు 
నవలల్లో వై చికి, చలం నవలల్లో నిర్భరత్వం ఇలాంటి |దవ్యాలు, 


గోపీచంద్‌ నవలల్లోని పాండిత్యం (ప్రదర్శన స్థాయికి చేరుకుంది. కళను 
(ప్రకర్ష (తోసిరాజన్నది. కె,కె, స్పర్శతోటి పాండిత్యం బటువును కోల్పోకుండానే 
సుళువును సమకూర్చుకుంది. అనేక శాస్త్ర గంథాలను రాసికూడా నవలల్లో, కథల్లో 
య య 
అర్భకులనిపించేంత అమాయకత్వాన్ని ఆయన కనపరచగలరు. ఆయన బలమంతా 
లోకజ్ఞానమే (commonsense). అక్కడక్కడ తత్వ సిద్దాంతాల (ప్రసక్తి వస్తుంది 
గాని, ఎక్కడా అది మేధావులకు మాత్రమే బోధపడే సంకుచిత బుద్ది వ్యాపారం 
కాలేదు, ఈ విషయంలో శె.కె. సోమర్సెట్‌ మామ్‌తో నరిపోలుతారు. సర్వసాధారణ 
విషయాలను కళగా మార్చడంలో ఇద్దరి కిద్దరే. 


ఇంకొక విషయంలో కూడా ఈ ఇద్దరికీ పోలిక కనిపిస్తుంది. అక్కడే బుచ్చి 
బాబుకీ, కె.కె, కీ తేడా. బుచ్చిబాబు రచనలలో విదేశీ పూలవాసనలు బలంగా, దట్టంగా. 
వుండి ముక్కు నుపట్టి ఈడ్చుకుపోతాయి. ఆయన భాషకు కూడా ఈ ౫౦౧1౦ beauty 


ర్‌శీ భావవి పవకారుడు 


ఉంది. ఇంగ్లీషులో ఆలోచించి తెలుగున రాయటం అన్నది బుచ్చిజాబుకు బాగా నప్పే 
మాట. మరొకవై ప్ప, మందమతికి కూడా అవగతదుయ్యేంత తేటగా సంస్కారవంతు 
లైన తెలుగు విద్యాధికుల వాడుక భాషను సాఫీగా తరంగ్నప్రాయంగా కె. కె. వాడు 
కున్నారు. ఆరుద్ర ఒకచోట వర్డించినట్లు కేపపెండలా చురుకు చురుకున తగిలే శైలి, 
నిరలంకారమనిపించేంతటి సాదాతనం, ఎంత గొప్ప విషయాన్నయినా తగ్గించి చెప్పే 
పద్ధతి ఆయనది. 3.3. అన్నగారు వెంకటసుబ్బయ్య చాలా చక్కటి భావకవి కావడ 
మబటుంచి, కె. కె. స్వయంగా భావకపులనూ, (పదింధకవులనూ బాగా చదువుకున్న 
వారు, వారి నవలల్లో పలుతావుల ఈ కావ్యచర్చ వస్తుంది. మరి కావ్యశై లి అంటని 
వచనాన్ని శుద్ధ మనోహరంగా రాయడమే ఆయన తరహా అనుకోవాలి. (ప్రకృతిని 
ఎక్కడోగాని తొంగికూడా చూడనివ్వరు, మెతకదనం ఎక్కడాలేదు గాని మెత్తన 
వుంది __. అదే పటుత్వం, గజిబిజి ఎందునా లేదు. సూటయిన భావప్రకటన వుంది 
ఉదేకాలూ, గీతి ధోరణులూ కనిపించవు, వాటి తావున ఉండేది చమత్కారం. 
అదై నా అదుపుకు లోబడే ఉంటుంది. ఈ మాటలు సోమర్సెట్‌ చూమ్‌ గురించి ఒక 
విమర్శకుడన్నవి, ఈ రచనా పద్ధతిని civilised writing at its best అని ఆయన 
నర్హించాడు, కె.కె.ది ఆ పద్దతి, “ఎండమావులు” అనే కె. కె. నవల గురించి రాస్తూ, 
అందులోని శైలి “జర్నలీజ్‌' అనబడేదాని లాగున్నదని అన్నాను. మంచి దినపషత్రికా 
శె లికీ, నవలా శైలికీ మౌలికమైన భేదమేదో ఉంటుందని నేననుకోను, 

భాషను వదిలి పాత్రల నడవడికను పరిశీలించినా కె.కె.ది విలక్షణమైన దృక్పథ 
మనాలి. అవి కూడా పరమ సాధారణమైన స్వభావాలుగల వ్య క్తులవే. కె.కె, విహార 
భూమి స్వర్గమూ, పాతాళమూ కాదు. రెక్కలు అసలే మొలవలేడని కాదుగాని ఎత్తుకు 
ఎగిరి అబద్ధాల అందమైన ఆకాశాలలో ఉక్కిరి బిక్కిరి కావడం సరిపడటేదేమో, 
వాటిని చేజేతులా ఊడ్చి వేసుకున్నారు. ఎత్తు లోపించగా ఏర్చడిన వెలితిని విరివి 
పూరించింది. విరివికి లోతు జతచేరి ఉంటే, నిస్సంశయంగా చాలా గొప్ప నవలా 
కారులలో ఆయన ఒకరయేవారు. స్వభావాన్ని తరిచే కొద్ది సొగసులూ వికొరాలూ 
బయల్పడి, పాఠకులమీద ఆ పాత్రలు గాఢముదను వేస్తాయి. సూలంగా, సూచన 
(ప్రాయంగా ఒకటి రెండు వాక్యాలతో స్వభావాన్ని, యావత్‌ మనో(ప్రపంచాన్ని 
సూచించగల శక్రి చాలా గొప్పసిద్ధి, అది కొంతవరకు కె.కె.కి పట్టుబడింది, ఇంకొక 
విశేషమేమిటం పే ఆయన పాత్రలు దెయ్యాలవలె వికృత మైనవీ, చేవతలవలె నిర్మల 
మెనవీ కావు. అలా అయినప్పుడు అవి మానవపాత్రలే కాజాలవు. వ్యకించడమూ, 
వికటించడమూ; ముందు హెచ్చరిక యివ్వకుండా హఠాత్తుగా మారి విస్మయం కలి 


నవలా కుటుంబం రశ 


గించటమూ మానవస్వభావానికీ , కె.కె, పాత్రలకూ సహజమే అయినా.__సాదాతనమే 
వాటి (ప్రధానగుణం. సూటినడకే వాటి తెన్ను. ఇది ఒక లోపమే ననాలి, సాదాతనం 
ఆస క్రి గొలపదు. వింతలకు దునస్స్పులు ఊరుతాయి. చిరస్మరణీయమైన పాత్రలు 
తమ నవలల్లో లేవని నేను చేసిన ఫిర్యాదు విని పైన చెప్పిన లేఖలోనే ఇంకొక చోట 
ఆయన ఇలా రాశారు: “నాకు ప్మాతలకన్న పాతల దుధ్య ఉండే సంబంధాలను 
గురించి శ్రద్ద జాస్తి...” పాత్రలు ఒకటికన్న ఎక్కువ ముడిపడి వున్నపుడు అవి 
సామాజిక సంబంధాలవేకాయి. సామాజిక వాస్తవానికి పాత్రలు తమ తమ రీరుల్ల 
రూపకల్పన చేసాయి. కాని సమాజంలో మనుషులున్నట్లుగా నే అప్పటంగా నవలల్లో 
పాత్ర లుండవు, ఉండలేవు. 


కె.కె, సృష్టించిన పాాతలలో ఎక్కువ కాలం మనస్సును అంటి పెట్టుకుని 
వుండేవి అపై లేవనేందుకు నాకు ఇంకొక కారణం కనిపి స్తున్నది. ఈ మధ్యమవర్గ 
పాత్రల స్వభావాలలో సాఫీతనమున్నంతగా ఆకస్మిక పరిన రృనలుండవు, కౌబిట్టి మునకు 
విస్మయం బలంగా కలగదు. అసహజ మైనదీ, అక్రమ మైనదీ అంతగా వాళ్ళ ఆలో 
చనలోకే రాదు. అచరణకెట్లాగూ రాదు__ఎక్కడో అరుదుగా తప్ప. ఆ అరుదైన 
దానికీ స్పష్టమైన కారణం వుంటుంది. వారి ఆశయాలు జానెడు. లేదా మూరెడు. వారి 
బారలు ఇంటి గోడలను మీఠరవు. విజయాలు గురికి బెత్తెడు, ఫలితం నిర్ముది క్త 
వాతావరణం. చలంకీ, శె. కె. కీ ఇక్కడే తేడా, నియమోల్లంఘనం, నెత్తురు ఎత్తి 
పోతలు కావడం, మనసులు గాండించడం, మంచాలు మూలగడం ఇక్కడ లేళ 
మర్యాదా మప్పితమూ కావలసినంత ఉంది. తిరిగి తిరిగి పెళ్ళిపీటల మీదకు చేరు 
కోవడమే ఎక్కువ. 


కెకె. గడించిన అనుభవాలనుబట్టి ఆయన జీవితం సంపన్మయ మైనదని చెప్ప 
వచ్చు. సంఘ సంస్కారోద్యమాల కొసతాకిడి అప్పటికింకా స్తబ్బుపడని రోజులలో 
ఆయన మనస్సు పరిణతమైంది. సేజినాటకాల జోరులో బయస్కో_పు మొదలవు 
తున్నప్పుడు, కింకవీంద్ర ఘటాపంచాననులు, మహామహోపాధ్యాయులూ పాలించే 
అక్షర రాజ్యంలో భావకవిత్వం మొగ్గలు తొడుగుతున్నప్పుడు, నీతి కావ్యాలకు 
తోడుగా కథానికలు బయల్పడుతున్నప్పుడు, సాహిత్యానికి పరిమితమైన గొప్ప సతి 
కలు (అర్జాయుష్షువైనా సరే _ వెలువడజొచ్చినప్పుడు, యువకుల మనస్సులలో 
“సంఘ విదోహ* భావాలు పొటమరిస్తున్నప్పుడు, జాతీయోద్యమ స్తద్ధితనూ, నిష్ఫృల 
తనూ పురస్కరించుకుని వామ పక్షొభి ప్రాయాలు (గీన్‌ రూములో రంగులు పూను 


60 భావవిపవకారుడు 


కుంటున్నప్పుడు, తెలుగువారి [బతుకు కొత్త మలుపు తిరుగుతున్నప్పుడు _ఆరపన 
రచయితగా పునర్జన్మ నె తారు, మరొకచవై పు 1930 నాటికి ఆయన చదువు ముగిసి 
(దితుకు మొదలై ౦ది, 


బతుకులు (ప్రారంభించేందుకు అవి ఎంత దారుణమైన పరిసికులు: మధ్య 
ర థి 
తరగతి మనుషుల ఆస్తులు సన్నగిల్లి అంతరించిపోతున్నాయి. స్థిరత్వం, భద్రత లెవుః 
అదే సమయానికి గాంధీ సత్యా గహోద్యమాల ఆటుపోట్లు, యువకుల హృదయాలలో 
స్వాస్యాన్ని చేకూర్చజాలని సందిగ్గ దశ ఏర్పడింది. హిట్లర్‌ కారునీడలు (ప్రపంచ 
ఎధి 0 థి అ (ag) 
మంతటా వ్యాపించసాగాయి, హిట్లర్‌పట్ల అనుకూలత మన దేశంలో కొందరిని 
ఆవేశించినా, బుద్దిమంతులందరికీ నెహూ నాయకుడయ్యాడు. మరి కొంత కాలానికి 
ఇంకో (ప్రపంచయుద్ధం, ఈ లోపల సోషలిస్టు ఉద్యమ విజృంభణం. జపాను విమాన 
దాడుల ఉపద్రవం. (బిటిష్‌ వ్యతిరేకత. యుద్ధ పరిస్థితిలో లాభాల బస్తాలు, ఇవి 
ఎంత దారుణ పరిసితులె నా; రచయిత కావాలని సంకల్పం చెప్పుకున్న మనిషికి 
థి ఆలా 

మా(త్రం కావలసినంత ముడిసరుకు, 


తెనాలినుండి __ బొంబాయి మదరాసులవరకూ, న్య క్రిమాతుల మొదలు 
మహా సమూహాల పర్యంతం, దౌర్బల్యం నుండి.___చర్మితను కళ్ళముందు నిర్మించ గల 
మహాళ క్రి వరకూ కె,3. జీవితం విస్తరించింది. అది అందించిన అశేషానుభవాన్ని 
ఆయన స్వీకరించారు. (గ్రామసీమలో మొదలై న తమ బుద్ధి ఈ తదనంతరం దృశ్యాల 
కన్నిటికీ పూర్వరంగమైంది. శాస్త్ర విషయాల పరిజ్ఞానం ఈ అనుభవాలను తర్కించి 
సారాన్ని రాబట్టుకుంది. భౌతిక శాస్తాలకు, సాంఘికళాస్త్ర మనదగిన మార్క్సిజం 
తోడై ౦ది. ఫలితంగా కె.కె. అవతరించారు. 


ఈ జీవితానుభవాలను పురస్క_రించుకున్న రచనలే కె.3. కథలు, నవలలు. 
ఆంధదేశంలో గుంటూరు, కృష్టా మండలాల సాంఘిక వాతావరణమే ఎక్కువ 
నవలల్లో దర్శనమిస్తూంది. అదీ 1925.40 మధ్యకాలం నాటిది, అన్నీ మధ్యుతర గతి 
కుటుంబాలే... ఒక్క “ఏండమావులుిలోని రంగారావు (వైస్‌ వర్క_రుగా (ప్రారంభించి 
నవలా రచనద్వారా సినిమాలకు చేరుకున్న కార్మీకుడు) తప్ప. దాదాపు అన్నీ (ద్రాహ్మణ 
కుటుంబాలే. తొలి నవలల్లో కథానాయకులు ఎక్కువమంది నిరుద్యోగులు, కథకులు, 
మద్రాసుకు ఎగబాకి ప్యతికలలోనో, సినిమాలలోనో కాలుమోపినవారు. బడ్డు 
బడుద్ధాయిలు కాకుండా అందరూ కె.కె.లా ఆలోచించగలిగినవారు __ అభ్యుదయ 
పంథాలో, అయితే ఏ ఒక్కరూ రాజకీయాల సుడిగుండంలో ఎగిరి దూకగలిగిన 


నవలా కుటుంబం bl 


సాహనులు కారు__*సంధ్యా జీవులు, సందేహభావులు” (శీఢీ) తల్లులు ఎక్కువగా. 
మూర్తులు, తర్మడులు సాధువులు, ఇక చివరి నవలలలో బిడ్డల పెక్ళిళ్ళకోసం తలి 


ము 


దం(డుల బాధలు, యువతీ యువకుల కొ త్ర భావాలు, ఆలోచనలో ఎంతో వెనుకబడి 
యి ౨సమర్థతతో, లె లౌక్యంతో అతుకులబొంత బతుకుల నీడు స్తున్నవారూ 
కనిపిసారు, వ్యంగ్యమూ, హోస్యమూ (పబలాలవుకాయి, సినిమాల మోజు ఇంకొ 
ఉంది. యువకులు కొందరు కుళాలావులాగా హుషారుగా, షోకిల్లాగా కనిపించినా, 
సంప్రదాయబద్ధమైన ఆలోచనే వారిది. యువతులు మరింత సాహసాన్ని చూపగలుగు. 
తారు. మొదటి నవలల్లో ఉన్న రాజకీయ పవనాలు తర్వాత ఏేచడళ లేదు, శ; 
నవలల్లో కొందరు వృద్దులు వీరేశలింగం, రఘుపతి వెంకటరత్నంగార్ల అభిప్రాయాలకు. 


వారసులహంటూ ఆచరణలోమా(త్రం జి త్తులదూరి నక్క_లుగా కనిపిసారు. అక్ష 


క 


G 


డక్క_డ, చాలా అరుదుగా, అలగాజనపు (బ్రతుకు కూడా తొంగి చూస్తుంది. అది 
కనిపించిన (ప్రతిసారీ, పై తరగతులబోలు (బతుకులకంపె ఈ మురికివాడల బతుకు 
మరింత శుభంగా, సుఖమయంగా, బాహాటంగా ఉన్నదని అంతరం చూపడానికే 
అన్నట్లుంటుంది, 


కె.కె. నవలల (నేను చదవగలిగినవి) పట్టికను ఇక్కడ ఇవ్వడం బాగుంటుంది, 
మొదటి అయిదు నవలలకు ఆయనే వరుసక్రమం చెప్పారు. తర్వాతి పదునాలుగు 
రచనలను ముదణ కాల క్రదుం బట్టి కౌకుండా వాటి వస్తువు కాలక్రమం బట్టి ఒక 
వరుసలో పెడుతున్నాను. 

తొలి రచనలు: నీకేం కొవాలి?, కులంలేని మనిషి, మారుపేరు, అరుణో 
దయం, గడ్డ రోజులు, " 

నడిమి రచనలు: చదువు, జీవితం, లేచిపోయిన మనిషి, పంచక ళ్యాణి,. 
(పేమించిన మనిషి, ఎండమావులు, వార సత్వం. 

చివరి రచనలు : సరితాదేవి డైరీ బెదిరిన మనుషులు, కొ త అల్లుడు, కొ త 
కోడలు, తార్క (బతుకు భయం, కురూపి, న్‌ | - 

ఇవి అన్నీ ఒకదాని కొకటి నకలు కాకపోయినా ఏక కుటుంబీకుల నడుమ 
కొన్ని మొక్కట్లు (పోలికలు) ఉండిన'క్లే, వీటి నడుమ సామ్యాలు ఒకటీ రెండూ 
కాదు. ఈ వ్యాసానికి “నవలా కమల. అని శీర్షిక పెట్టడంలో కుటుంబరావు నవల 


లనే అర్థం వచ్చేట్లయికే, ఆయన పేరుతో శ్లేష సాధించడం నా ఉద్దేశమై వుండలేదని 
మాత్రమే నేనిచ్చుకోగల సమాధానం, త కౌదు. కుటుంబ "సంబంధమైన ఇతి. 
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వృత్తమే ఈ రచనలలో వివిధ దృక్కోణాలనుండి వర్ణిత మైంది. తలిదండులలో 
ఎవరో ఒకరు (ప్రముఖంగా ఉన్న రచనలు కొన్ని, తలిదండ్రులకు పిల్లలకు గల 
ఆకర్షణ వికర్షణలు ఆధారంగా కొన్ని, దాంపత్య [ప్రధానంగా వివాహేతర సంబంధాలు 
ఉపాంగంగా మరికొన్ని, బాల్యంలో వెరి వ్యామోహాలూ, [ప్రాయంలో నిష్పల 
(పణయాలూ (ప్రదర్శిస్తూ ఇంకొన్ని, వ్యభిచారం ఒక కొంత, వేశ్యావృత్తి ఇంకొంత. 
ఈ విధంగా స్రీ పురుషులకు సంబంధించి తరాలవారీగ్తా హృదయపరంగా ఒకే విధ 
మైన ఇతివృత్తం “ఒక సూర్యుండు సమస్త జీవులకు కా నొక్కాక్కడై తోచు 
పోలిక” దర్శనమిస్తుంది. ఇది స్టూల పరిశీలనలో నే, దీనికి మినహాయింపులు లేవని 
కాదు. వై విధ్యం లోపించిందనీ కాదు. భిన్నత లోపించింది. నై కత తక్కువై ంది. 
అందుకనే ఈ శీర్షిక, 


సాంఘిక చరిత్ర ప్రముఖంగా ఉన్న తొలి నవలలను మొదట స్పృృఃనాను. 
అవి చదువు, అరుణోదయం, గడ్డురోజులు, “చదువులో అంత మైన వాతావరణాన్ని 
గడ్డురోజులులో పొడిగించాను” అని రచయితే ఒక లేఖలో వివరించారు. కాని ఈ 
రెంటి నడుమ “అరుజోదయం'” ఉన్నట్లు ఆంతరంగిక సాక్ష్యాన్ని బట్టి నిర్ధారణ చెయ్య. 
వచ్చు. “చదువులో దాదాపు ఇరవై ఏళ్ళ (181585) సాంఘిక చరిత్ర చిత్రం దునకు 
లభిస్తుంది. “అరుణోదయం” కథాకాలం 1920 నుండి 1945 వరకు అనుకోవచ్చు. 
ఇక “గడ్డురో జాలు’ ముఖ్యంగా ఆర్టిక మాంద్యపు రంపకోత దినాలకు___! 884 (ప్రాంతా 
లకు సంబంధించినది. సాంఘిక చరిత ఆధారంగా నవలలు రచించడం, రచించి 
సఫలతనొందడం చాలా కష్టమైన మి అరుదై న సంగతీ. ఎందుకంపే కథ తన 
స్వభావాన్ని చరిత్రకు అర్చించివే స్తే చర్మిత అబద్ధమైనట్లు కనిపించవచ్చు. సాంఘిక 
చరిత్ర గాకుండా కథగా ఉండవలెనంపే కాలక్రమంలో, పాత్రలలో వయస్సూ 
అనుభనమూ తెచ్చే మార్పులు చిత్రితం కావాలి. గోపిచంద్‌ “చీకటి గదులు'లో లాగా" 
చరిితగురించి సుదీర్హోపనా్యాసాలు గాని, యథార్థ వ్యక్తుల (ప్రతిరూపాలుగాని ఈ 
లోటును పూడ్చలేవు, కె.కె. ఈ జారుడు నేలమీద కాలు మోపకుండా మొదటనే 
జాగ్రత్తపడ్డారు. అయితే ఇలాంటి నవలలో ఉండవలిసింది కాలం ఒక్క టే కొదు. 
దానితోపాటు స్టలంకూడా బారుగా ఉన్నప్పుడు (tine end 50266) దానికి రాణీంపు 
వస్తుంది, కౌల (పధానంగానే కాక మూల్య (౪౩116) (ప్రధానంగా ఉండిన నవల 


మంచి నవల ఆనిపించుకుంటుందని ఇ.ఎం, ఫార్డ ఎర్‌ Aspects of the Novel! లో 
అంటాడు, 


నవలా కుటుంబం G3. 


కాల క్రమణికమీడ కె.కె. వేసినది ఉల్లిపొర కాగితమేగాని చిక్కటి దుప్పటి 
కొదనిపిస్తుంది. తరాలు మారుతాయి, వ్యక్తులు ఎడకారు నుండి ముదురుకారుకు 
ఎదుగుతారు. అయినా వ్యంగ్యంగా ఉండిపోవలసింది వాచ్యమై, నవలకు చరితగుణం 
ఎక్కు_వ వుతుంది. అక్కడక్కడ సంవత్సరాలు ఫలానా అనో, (ప్రసిద్దమైన ఒక ఘట 
నను పేర్కొంటూ “ఆ సమయాని అనో, ఈ కాలపురుషుడు తల వెళ్ళబెట్టుతాడు, ఈ 
అవలక్షణం దిహుళం కాలేదు కాబట్టీ సరిపోయింది. లేకుంటే చర్మిత మిగిలి కథ 
అదృశ్యమై ఉండేది. “చదువులో సుందరం, “అరుణోదయం"లో రామమూరి, 
“గడ్డురోజులు"లో సత్యం _ చర్మిత తోపులకు లోబడీన వ్యక్తులు, ఈ నవలలు వారి 
అనుభవాల సంప్పటులుు ఆత్మల ఆవిష్కృతులు. “చదువు” తప్ప తక్కిన వాటిలో 
విపుల విషయానికి సరివడ్డ జాగా లేదు, పెగా వాటిని పాతల మూలంగానో, ఘటనల 
ద్వారానో కాకుండా___నేరుగానో, లేక “ఒకరు”, “కొందరు? అంటూనో చెప్పేసరికి 
వాస్తవం మిగులు పడినంతగా కళ మిగులుపడలేదు. చర్మిత నవలను లోబరచుకుంటు 
న్నది, ఇది ఘోరాపరాధమో కాదో గాని, చుట్టుకు రెండూ (అటు నవల, ఇటు 
చరిత్ర) దెబ్బతింటున్న వి. ఎందుచేత? వీటి పొలిమేరలు కన్నుల బడని విధంగా ఒక 
దానిలో ఒకటి లీనమైనట్లు అమరిపోవాలి, ఈ నవలలో ఇది నిజం, ఇది కల్పన అని 
విడివిడిగా నిలిచి ఒకదాని |పాబల్యం వల్లి మరొకటి దౌర్బల్యం పొందినట్ల నిపి స్తుంది, 


ఈ తొలినవలల్లోని కథానాయకులు ఒక్క మూసలోపోసిన కడ్తీలుగాకున్నా, 
ఎక్కువ పోలికలతో ఒకచేతి ఐదు (వేళ్ళవలె కనిపిస్తారు. దానినిబట్టి కె, కె.కు (ప్రియ 
మైన నాయకు డెలాంటివాడో తెలుసుకోవచ్చును. ఈ నాయక లక్షణాలు 1) మధ్య 
తరగతిలో జననం, 2) ఆర్థిక మాంద్యపు రోజుల్లో అస్తి హరించుకు పోవడమో లేక 
పుట్టు దర్శిదమో, 8) ఉన్నతాదర్శాలకు, కఠిన వాస్తవాలకు పొంతన కుదరక జీవితంలో 
ఎన్నో ఒడిదుడుకులతో రకరకాల వృత్తులకు పూనుకోవడం, 4) మిగతబారికంచె 
ఎక్కువ సాంఘిక పైతన్యమూ, ఎక్కువ తెలివితేటలు కలిగి ఉండటం. ల) అయితే 
మిగత వారికంటె ఎక్కువ బాగుపడలేక పోవడం ___ అనవచ్చు. ఆదర్శవాదియెన 
అభాగ్య యువకుని అసమర్గపు జీవయ్యాత ఈ నవలలకు (ప్రాణం పోసి కథా వస్తువు 
నిచ్చింది, 


“అరుణో దయంిలో రామ్మూ రి చాలావరకు అలాంటివాడు. ఉన్న కొద్దిపాటి 

చి 
ఆ సినీ బంధువులు వూడ్చివేస్తుంపే చూస్తూ వూరకుండి, బ స్తీలోనూ తర్వాత మద్రాసు 
మహానగరంలోనూ నానాతిప్పలు పడ్డాడు. బి.ఏ. చదువుతో ఉద్యోగంలో దూరక, 


‘Bd భావవిప వకారుడు 


స్వేచ్చను కోరి, ఆదర్శాలను పట్టుకొని జీవితాన్ని ఎదుర్కొని డక్కా మొక్కీ_లు. 
తిన్నాడు, ఇది డిగ్రీలు లేని చదువు, జీవితమే పాఠశాల, (ప్రయోగ మందిరంకూడా, 
ఒకొక్క మెట్టుగా ఈ చదువే విస్తరిస్తుంది. పాతవి కొ త్రపాఠాల ముందు మరపున 
బడుతూ, కొత్తవి మెదటికి పశ్చులోపల సరికొ త్తవి దాడిచేన్తూ ఆలోచనల్లో అభిమా 
నాల్లో స్థిరత్వం దూరమైపోతుంది. మార్పులకు మోర అడ్డంపెట్టి (ప్రతిఘటించినా? 
మొరాయించినా చివరకు వాటికి దాసోహ మనవలసి వస్తుంది. |క్రితంలో వేటిని 
తాను నిరసించాడో వాటినే ఆశ్రయించి పై కెగ! బాక జూస్తాడు, ఒక భావజాలం 
సంఘంలో కాలు నిలదొక్కుకుని మర్యాదగా మారిన తర్వాత__ఉదాహరణకు భావ 
కవిత్వ ధోరణీ__దానిని సమర్శించబూనుకుంటాడు, ఈ విధంగా సంఘానికి ఎప్పుడూ 
రెండడుగుల వెనక ఉంటాడేగాని, దానితో కాలు కలపడు.___కలవలేడు. ఒక మధ్య 
తరగతి విద్యావంతుడు తనకు తానై జీవితంనుండి విద్య నార్జించే (క్రమం భాధా 
మయంగా, సంకోచయుతంగా, అర్థ మనస్కతతోటి ఈ రామ్మూ_ర్రి పాత్రద్వారా 
దియల్పడుతుంది. ఇలాంటి నవల గొప్ప నవల అయే అవకాశం ఉందని “చదువు” 
నవల నిరూపించింది. ఎందుకంటే ఇందులో భావ సంఘర్షణను సూక్మెతిసూత్మంగా 
చిత్రించే వీలు లభిస్తుంది, బాల్హాక్‌ గురించి రాస్తూ (ప్రఖ్యాత (పెంచి విమర్శకుడు 
ఆం దే మార్యా ఇలాగంటాడు : “TNE greatest novels are those that tell 


ofa young man’s apprenticeship to life..., the essence of which is 
tobe found in the conflict between the hopes ofyouth and the 
relentless facts of life.”’ 


“చదువు” కె.కె. నవలలు అన్నిటిలోకీ గొప్పదని నేననుకుంటాను. మాక్తిం 
గోర్కీ నవల “Bystander” అనేది ఈ సందర్భంగా నాకుగుర్పు వస్తుంది. సుందరం 
అనే నాయక పాత్ర అత్మచర్శిత ఈ నవల___అతని “ఆత్మి యొక్క (క్రమక్రమా 
విష్కారం. ‘Bystander’లో లాగా, చదువులో సుందరం, పరిసరాలలోని ఘటన 
లకు బానిసలాంటివాడు. ఆ ఘటనా చక్రానికి మధ్య ఉండన్లై తే ఉంటాడుగాని దానిని 
ఏ విధంగానూ తిప్పలేడు. ఇది సాధు (పవృ త్రి అనేందుకంటె దౌర్చల్యమనుకోవడ మే 
సబబు. అతని (క్రియ యావత్తూ “చదువు? అనే మూడక్షరాలకే ఒదిగి కూర్చుంది. 
అదీ అసమాపక క్రియగా నే ముగిసింది. ఆర్థిక మాంద్యం రోజుల్లో వాటిల్లిన ఆ స్తీ 
నష్టం, బెనారసు చదువును కొన ముట్టనివ్వ లేదు. అనుభవాలను స్వీకరించడ మేగాని, 
అనుభవాలను కలిగించడం సుందరానికి చేతకాలేదు. జీవిత (పవాహోనికి దూరంగా 
కేటాపడి నిలుచున్నాడు, పిల్లల ఆటపాటలనుండీ, పెద్దల రాజకీయాలనుండీ, సమ 
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"వయస్సుల బీనోడ (ప్రియక్వంనుండీ, వయోధికుల వ్యవహారాల నుండీ సుందరం 
విడివడి సొక్షిప్రాయడయ్యాడే గాని, భాగస్వామిగా పాల్గొనలేదు. నిజానికి అతనికి 
-జీవితమం'పే తగని భయంలాగుంది. ఆత్మవిశ్వాసం పూజ్యం. “వాడు ఏపక్క 
తిరిగినా జీవిత సము[దంలో పడి ఈదలేకుండా కొట్టుకుంటున్నవా శే కనిపించారు 
గాని, జీవిత +₹ఖరాన్నెక్కి నిర్మాణాలు చేసేవారు కనిపించలేదు.” అందుచేతనే 
మెటిక్యులేషన్‌ కాగానే (బతుకు వాగులో దూకి నాగేశ్వరరావువలె నౌకరీ చూసుకోక, 
"పై చదువుల నెపాన, జీవితం వేసిన (ప్రశ్నకు సమాధానాన్ని వాయిదా వేశాడు, 


“అరుణోదయంిలోని రామ్మూర్తి యిలాంటి |ద్రాదికొదు. యుద్ధకాలంలో 
మూడో చెయ్యివుండే వుంచే, దానికో కూడా సంపాదించే వాడే. అతను బతకనేర్చిన 
వాడు. సుందరం బతక వెరచినవాడు. పూర్తిగా సుందరానికి నకలుగాకున్నా దాదాప 
అలాంటివాడే “గడ్డురోజులు'లో సత్యం, అతని ఆస్తి కూడా ఆర్థికమాంద్యంలో 
తుడిచి పెటుకుపోతుంది. అయితే సుందరంలో లోపించిన వ్యకి త్వం, సత్యంలో అతిశ 
సతమ. కాని ఫలితం ఒక్క టే. తనకంటే తక్కున చదువు చదివిన ఆంజనేయులు 
(ట్యుటోరియల్‌ కాలేజి, (శ్రీరాములు (న్యూస్‌ ఏజంటు, పత్రికా యజమాని, వామన 
రావు (కిరాయి నాటక కంపెనీ నిర్వాహకుడు, వీర్రాజు (సేజినటుడు, సినిమా దర్శక, 
నిర్మాత), జీవిత (సవంతిలోని పక్క_పాయలలో చిట్టితెప్పలు నెట్టుకుని సాగిపోతు 
న్నారు. తాను మాత్రం జీవితాన్ని ముఖాముఖీ ఎదుర్కొనకుండా, అది తోసిన చోట్ల 
కెల్ల కొట్టుకునిపోతున్నాడు. లక్ష్యం ఇది అని తేల్చుకోకుండా లక్షవ్యాపకాలలో వేళ్ళ 
.దూరుస్తాడు. పె పరిచయస్తులనే ఆశ్రయిస్తాడు, అయితే తనకేదో మహత్తర లక్ష్యం 
ఉన్నట్లు, దానికోసం తాను (పాపంచిక విజయాలను తృణీకరి స్తున్నట్లు ఆత్మవంచన 
చేసుకుంటాడు. జీవిత నాటకానికి తాను _ పేక్షకునిలాంటి వాడై వుంటే, దానిని 
గుర్తించక, తానే అందులో కథానాయకుడిలాంటి వాడి ననుకుంటాడు. (ప్రపంచాన్ని 
మార్చజాలని కారణంగా, మూర్ధ పుసట్టుకో (పపంచంనుండి వెలిపడినట్లు ఒంటరిగా 
నడవటానికి కూడా తయారయ్యాడు. డబ్బం సే లెక్క.లేదుగాని డబ్బువినా పూట గడ 
వదు. ఈ వై రుఖ్యాన్ని దాటవేసేందుకే ఆ దిహురూపిత్వమూ, తతృ్భలిత మైన అరూ 
పిత్వమున్నూ. 


సత్యం చేతగానివాడు. డబ్బు వేసిన సవాలును అందుకోలేకపోయాడు, 
“మారుపేర్లు అనే నవలలోని సుబ్రహ్మణ్యం అనే మరొక బీద కురవాడు అలా 
కొదు, “మనుష్య (వయత్నంలోనూ మార్కు సిద్ధాంతాల్లోనూ కొంత నమ్మకం 
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ఉంది.” అసలు యిదొక విచ్శిత మైన కథ. సుుబహ్మణ్యం సంపన్నుడైన ఒక విద్యా 
ధిక యువకునితో (భూషణం) పందెం వేసుకుని, అతని పేరు తాను పెట్టుకుని, తనకు 
బొత్తిగా తెలియని వ్యాపారాన్ని నిర్వహించ బూనుకుంటాడు. పుట్టుకనుబట్టిగానీ, 
సెరుగుదలనుజటిగానీ వ్య కుల శ కి సామర్యాలు నిర్తీ తాలవుతాయా, కావా, అన్నది 
రు per.) అసి థి ణ % 
సమస్య, కావని చివరకు తేలినా, డబ్బు, జన్మ మాననజీవిత క్రమాన్ని నిర్ణయస్తాయని, 
దులుసాయని ఈ నవల నిరూపి స్తుంది. డబ్బే మనుషుల మధ్య అంతస్తులను, ఆంత 
అ. ఏర్పాటు చేస్తున్నది. ధనవంతుడి సుఖాలన్నీ ఇతరుల కష్టంమీద ఆధారపడి 
ఉన్నాయి కౌబటి, ఆ మేరకు ధనం వాణి నై తికంగా (భ్రషపట్లిస్తున్నది. ధనం లేకుంశే 
యఖ ర కాజ రు టి 
తిండిక్కి బట్టకు కూడా గతిలేదు, కాబట్టి ధనహీనుణ్ణి అది భౌతికంగా దుర్గతిపాలు 
'జేస్తున్నది. కేవలం ధనం వుండబకై ఎవడూ ఎక్కున శెలివిశేటలు గలవాడూ, 
సవర్దుడూ కాడు. (ప్రయత్న మూలంగా ధనహీనులు కూడా పరిస్థితులను అదుప్పలో 
'పెటుకోవచ్చును, ఈ నవలలో సు; బహ్మణ్యం చాటకచాపే సంఘతత్వం 
యట 


"అలాంటిది. 


మరొక్క. అంశం అవశ్యం గుర్తించదగింది ఈ సవలల్లోని రాజకీయాల 
చ్మితణం._ముఖ్యంగా “చదువు తో తెలుగుదేశపు (గామీణ వాతావరణాన్ని రాజకీయ 
ఘటనలు, చెరువులో రాయి వేసినట్లుగా కల్లోలపరచడం సవివరంగా కె.కె. ఇందులో 
చిత్రించారు. వై(సాయిగారి కారు ప్రయాణం మహాసం[భమాన్ని కలిగించే రోజులు... 
(బిటిష్‌వాడు యుద్ధంలో (1914.18) గెలవకూడదనీ, కాని గెలుసాడనీ త కసం. 
రోజులు.... తిలక్‌ ప్రాభవ కాలంలో గాందీని తుస్కాయి స్తున్న రోజులు... . ఇవన్నీ 
కథానాయకుడై న సుందరానికి ఒంటబట్టలేదం పే, అవి వ్యక్తుల రూపంలో అతని 
గుండెను తాకకపోవడ మే కారణమనాలి, స్ట సహాయనిరాకర ణోద్యమం మాత్రం 
అలాగాక__ మేనమామ శేషగిరిగారి జై లుశికె, పేదరికాల ద్వారా సుందరాన్ని కది 
పింది, జై లునుంచి తిరిగివచ్చాక శేష గిరిలో వస్తుతః మార్చు వచ్చింది. తాను బాగు 
పడలేదు క కాబట్టి ఇతరులు బాగుపడగలరనే నమ్మకం కూడా కదలబారింది. జాతీయ 
విద్యాలయం మూలబడడం, హరిజనులకు సవ నర్షులతో సమానత్వం లభించకపోవడం 
అతన్ని కుంగదీశాయి. అయితే గాంధీ అకని తలకెక్కి దిగనన్నాడు, కాబట్టి క్రొ త్త 
కారు జాతీయవాదులను అర్థం చేసుకోలేకపోయాడు. ఒకప్పుడు విధవా పునర్వివాహా 
లనూ, రజస్వలానంతర వివాహాలనూ సమర్డి ంచేవాడే ఇస్పుడు తన కుమార్తెకు 
బాల్య వివాహం చేశాడు. అయితే అల్లుడు రంగారావు._జాతీయోద్యమ ఏంటో వచ్చిన 
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మలుప్పకూ, జవహర్‌లాల్‌ నెహూ |ప్రభావానికీ మూ ర్తికట్టాడు. రాజకీయ విద్య సమా. 
జప్పు అట్టడుగునరకు విస్తరించి రైతుకూలీల సంఘాలను నిర్మి స్తేగాని స్వరాజ్యం 
రాదని రంగారావు నమ్మిక, శేషగిరి వైరాగ్యం, రంగారావు ఆశామయ దృష్టి__ఇవి 
రెండు తరాలకు సంకేతాలు. మూడవతరం ఆంధ్రదేశంలో కాక, సుందరం పై చదువు 
లక్రై వెళ్ళిన బెనారసు యూనివర్శిటీ హాస్టలు గదుల్లో రాత్రిపూట రహస్యంగా వెద 
జల్ల బడిన కరప్యతాలలో దర్శనమిస్తుంది. నై తికబలానికి బాహాబలం తోడై తేగాని 
స్వరాజ్యం రాదనే “మెరరిస్ట్‌' భావజాలం అది. మరి ఇంకొక నవలలో ఎక్కడా 
ఇంత విపులంగా ఒక మహోద్యమంలోని వివిధ దశలను వర్తించే వీలు కె.కె 
చిక్కలేదు, “వారసత్వం” ఆనే నవలలో మాత్రం శాస్తి అనే అప్రధాన పాత్ర 
ద్వారానూ సుదర్శనం అనే కథానాయకుడి ద్వారానూ, రెండవ (ప్రపంచ యుద్ద 
కాలంలో ఒకవైపు సోషలిస్టు అభ్మిపాయాల వ్యా ప్రినీ, ఇంకొకవై పు ధనార్హనాపరుల 
విజృంభణనూ "3,3, చూపారు. అయితే ఇంత విసృతంగా కాదు. 


ఆర్టీ కమాంద్యం మొదలు ద్వితీయ (ప్రపంచయుద్ధం వరకు, భావకవిత్వం 
మొదలు అభ్యుదయ కవిత్వం వరకు, స్తానం నరసింహారావు మొదలు సినిమా నటుల 
వరకు, (గ్రామాలలో (ప్రధానమైన వర్షవ్యవస మొదలు మహానగరాల వర్షవ్యవస్ల వరకు, 

యా ణు థి ౧ అ 

జాతీయోద్యమం మొదలు కమ్యూనిస్టు ఉద్యమం వరకు ___ తెలుగు దేశప్ప పల్లెల్లో, 
బసీల్లో, పరిసర మహానగరంలో విద్యావంతులై న దుధ్యమవర్గ యువకుల భావ 
స్ఫూర్తికీ దాని దశాభేదాలకూ ఈ తొలి నవలలు సాహిత్య రూపాన్ని ఇవ్వబూనుకుని 
చాలవరకు కృత కృతా్యలయా కయి, 


కందుకూరి వీరేశలింగం పంతులు, రఘుపతి వేంకటరత్నం నాయుడు చని 
పోయింది నిజానికి వారి వారసులమని చెప్పుకునే అలసభావుల చేతుల్లోనే, ఆ మహ 
సీయులిద్దరూ  ఉద్యమ(ప్రాయు లయ్యారనుకుంచే, సదరు ఉద్యమాలు వారి జీవిత 
కాలాన్ని దాటి సంఘాన్ని కదిలించలేదు. మిగిలి వుంటే, అవి కొ త్త మతాలుగానో 
సంస్థలుగానో _ బిర్రబిగుసుకుని గిరిగీసుకున్నట్లుగా ఉండిపోయాయి. చి త్తశుద్ధిగల 
వ్య కులు కొందరు లేకపోలేదు. ఆ కొందరూ వేళ్ళమీద లెక్కింపదగినవారు. ఆషాఢ 
భూతుల మందలో వారు కనుదగలకుండా పోయారు. పైగా సంఘ సంస్కారోద్య 
మాల గిరసలు తొక్కుకుంటూ, కొన్నిపట్ల పోటీపడుతూ మండల మహాసభలు, 
ఆంధ్ర మహాసభ, కాంగెసు ఉద్యమాలు వచ్చి సంస్కరణకు అడ్డు తగిలేంతవరకూ 
పోయాయన్నది చార్మితక యథార్థ రే 
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నవలా కుటుంబం 


K 6 


పొంతన కుదరక, పెద్దలకు పిల్లలు పితూరీదార్డుగానూ, పిల్లి లకు పెద్దలు చాద స్తులుగానూ 
కనిపిస్తున్నారు. నిన్నటి సాహసి నేడు నవ్వులపాలవుతున్నాడు. ఈ సంఘపరిణా 
మాన్ని “జీవితం*లో దక్షిణామూర్తి గురించి _పకాళం, “పంచకళ్యాణి"లో విశ్వనాథం 
గురించి లలితల ద్వారా కె.కె. సూచిస్తారు. 

వేశ్యావృ త్రికి సంబంధించిన పాత్రలు ముఖ్యంగా “సీడీ కావాలి?', ‘ఎండ 
మావులు అనే నవలల్లో చాల బలంగా చిత్రితాలయ్యాయి, గురజాడ అప్పారావు 
మధురవాణి ఏ కాపునై నా పెళ్ళాడి హాయిగా మిరపతోటను చూచుకుంటూ కాయకష్టం 
చేస్తూ (బతకగోరిండి. మధురవాణికి లేనిది ఆర్థిక భద్రత, అయితే వేశ్యావృ శ్తికి 
మూలకారణం ఆర్టీకమేనా? ధనం సముకూరాక వేశ్యలు వృత్తి మానుతున్నారాః వేశ్యా 
వృ త్తి లలితకళవంటిదై కే, పడుపువృ త్తి యంత్రపర్మిశ్రమగా మారి స్త్రీ అతిచవక 
వస్తువై ౦ది. పడుపుగ క్రెలను ఆ వృత్తికి ఆకర్షించి, ఆ నిరంతర ఆరోగ్య వ్యయానికి 
ఇష్టంతో కట్టివేసేదేమిటి? ఈ (ప్రశ్నలకు జవాబుగా, క్షుద్రజీవితాన్ని వర్షించే గొప్ప 
నవలలు చాలా వెలువడ్డాయి __ కుపిన్‌ 42002 the pit, ఎమిల్‌ జోలా Nana, 
(డ్రీజర్‌ Sister carrie లాంటివి. ఆ స్తాయికి చేరుకున్నా చేరుకోకున్నా, గొప్ప 
పాత్రలు రెంటిని కె. కె, సృష్టించారు_క స్తూరి (నీకేం కావాలి, సుందరం (ఎండ 
మావులు, 

“నీకేం కావాలి?” ఒక సమస్యకు పూరణం వంటిది. డబ్బు, (పేసు__ 
ఇందులో డునిషికి ఏది ముఖ్యం? అనేది ఒక సమస్య, ఒక వాతావరణానికి దుచ్చిక 
పడిన (ప్రాణిని ఇంకొక వాతావరణంలోకి తదనుగుణమైన ఆలోచనా వై ఖరులకూ._ 
ఒకగాడిలో నుంచి పై కెత్తి ఇంకొక గాడిలోకి వెయ్యగలమా? ఇది రెండవ సమస్య. 


రమామణి అనే వేశ్యకు ఎవడో పెద్దమనిషి పృట్టించిపోయిన పిల్ల కస్తూరి, ఆ 
పెద్దమనిషి కుమారుడు భావనారాయణకు చెల్లెలనే అందమైన పదార్ధంతో అక్కర 
కలిగితే, అతని మ్మితుడు కస్తూరిని దుచ్చికజేసుకుని మంచిబుద్దులు నేర్చి భావనారా 
యణకు కానుకగా ఇవ్వాలని సంకల్పిసాడు. తనకు అనుకోని విధంగా సమకూరిన 
ధనంతో, బెజవాడ నుండి కలకత్తా వరకు సుందరితో రైలు (ప్రయాణంచేసి, దారిలో 
కస్తూరి వెకిలిపనులకు మండిపడుతూ, నీతులు మప్పుతూ భయపెట్టి లొంగదీసుకోవా 
లనుకుని నిష్పలుడవుతాడు. డబ్బుకూ డాబుకూ లొంగిరాని కస్తూరి మంచితనానికి 
లొంగిపోతుంది, ఒంటివేడికి కరిగిపోతుంది. మనస్సుకు మనస్సు సరియైన జవా 


౯! 


మ 
బిస్తుంది దయకు దయ! ' గురజాడ అప్పారావు “సంస్క ర్త హృదయంలో రంగ 
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కె తేందుకు పోయిన (ప్రబుద్ధుడు కిందపడుతాడు. అతనికి శీలం 
శీల ఎడంగా వుండి, అతను శీలాన్ని వదులుకున్నాడనీ తనను 
ఆపేకీ స్తున్నాడనీ తెలుసుకున్నాక స్వార్పణం చేసుకుంటుంది. రమామణి ఇంటికి 
వచ్చి కుక్కల్లా కాచుకుని వుంటే 'ఖాతాదార్గిలాంటి వాడుకౌడు_..మనస్సున్నవాడు, 
రసికుడు, నిజంగా తనను కోరాడు. అతని దృష్టిలో కస్తూరి మామూలు పడుప్పగ శ్తె 
కాదు, అతని ప్రేమకు సరికి సరిగా తన (పేమనిచ్చే (ప్రేయసి, ఇది వట్టి గాలిమెడ 
కాదు__శరీరాలు నిర్మించుకోగా హృదయం గచ్చువేసిన “ఆత్మ” సౌధం! ఉన్మాదమో, 
దుతో ఎక్కించక కళ్ళు తెరిచే (పేమ ఇది. దేహాల కలయికతో మొదలై నా మనస్సు 
లను శుభ్రపరచింది. ఒకరి మంచితనాన్ని దరాకరికి చూపింది. ఆత్మాభిమానం, 
కులాహంకారం, సాంఘికాధిక్యం__ఇవఏ ఉన్నంతవరకూ జ్ఞానోదయం కలగలేదతనికి, 
ఒక గాడిలో నుంచి ఎ త్తి ఇంకొక గాడిలోకి మనుషులను వేయవచ్చుగాని, అది ధనంతో 
అయ్యే పనికాదు. ధనం సాధనం మాత్రమే, పరివర్తనకు అది తోడ్పడవచ్చు. ముఖ్యం 
మనస్సూ _ దాని ద్రవీకరణ రూపమైన (ప్రేమా. (పేమ అనేది పూర్తిగా దైహికమూ 
కాదు మానసికమూ కాదు. దేహంతో మొదలుకాని (పేమ ఉండనశ్హై దేహాన్ని 
మీరని (పేను ఉండదు. 





చలం కూడా యిలాంటి కథను యింకో విధంగా ఆదరించిన వారే. అయినా 
చలం రచనలోని అన్ని అభిప్రాయాలు కె,కె. సమ్మతి పొందవు. ఈ కథలోనూ, 
“గడ్డు రోజులులో సత్యం ద్వారానూ చలం ప్రస్తావన వస్తుంది. కొంతవరకు మాత్రమే 
చలంతో ఏకీభావం, వివాహమనే సంఘసంస్థ లోపరహితంకాదు. గురజాడ కూడా 
ఈ లోపాలను ఎత్తిచూపారు. అయితే చలం సూచించే (ప్రత్యామ్నాయాన్ని. 
స్వేచ్చా పణయం ___ కె.కె. అంగీకరించరు. మనస్ఫూరిగా పరస్పరం ద్వేషించు 
కుంటూనే గృహమే కొరాగృహం కాగా భార్యాభర్తలు కొందరైనా వివాహ సంస్థలోని 
లోపాలకు సుఖాన్ని బలిపెటుకుంటున్నారని గురించి, ఒద్దిక ద్వారానూ. స్రీ ఆరిక 

© వావి ౧ థి 

సితీ సంస్కా-రస్థాయీ 'పెంపొందడం౦ం ద్వారానూ ఈ లొపాలు చాలావరకు పూడి 
థి 
ఫోవచ్చునని కె.3. ఇతర రచనలు సూచిస్తాయి. దాంపత్యం ఇలా ఏడ్చింది గనకనే 
కసూరి ఎవడికీ భార్య కానొల్లదు. భార్యాత్వమంజేనే బానిసత్వమని వాచ్యంగానే 


అంటుంది, 


ఆలాంటి మరొక “స్వేచ్చాజీవి' సుందరం (ఎండమావులు.ఇ కడ సంస్కారం 
'లేని బజారు వాతావరణం ఉన్నా మానవ స్వభావం ఉభయసామాన్యమే, భార్య గంగిని 
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చక్క బెట్టుకోలేక తన్ని ప్పట్టించికి తో లేసిన రంగయ్య, అది సినిమా హోళ్ళవద్ద రెండి 

అట వెళ “రోజూ హాజరై పడుపు పనికి పూనుకుం పే కోపంతో భగ్గుమంటాడు, కొని, 
ఆ వృ తిలోనే పుటిన 'సుందరంను పసల్లెత్తుమాయమైనా అనడు. సుందరి నిత్యకన్య. చిన్న 
వ నౌ రంగయ్యకుకూడా పెళ్ళాం కావాలని కోరుకోదు, రాత్రి 
పూట రంగయ్యవద్ద గడిపి సుందరం ఇచ్చిన సుఖం (తిలోకాధిపత్యమే. సుందరం 
శేషు అనే తాగుదోతు నాలుగేళ్ళ దానినుంచుకొని జైలుకు. 
పోయముందు రంగ గయ్య “ఆదాల ౯” పెట్టిపోయాడు, అయినా ఆతనికి అది “స్వీయ” 
మాత్రమే, మధ్యమధ్య “పరకీయి అయినా ఖాతరు చెయ్యడు. (పేమ అనిపించుకోని, 
అనిపించుకోజూడని [మమ స్నేహమూలమైన అభిమానం ___ ఈ ఇద్దరికీ వున్న 
అనుబంధం, సుందరానికి “ (పేమబంధం స సహజంగా కనబడేది గాని నీతిబంధం చాలా 
అసహ్యంగా కనబడేది.” రంగ సయ్య రంగారావుగా మారి కథకుడుగా పేరు గడించి 
మద్రాసుకు తనను త. గూడా అతనికి తాను భార్యగా మారిపోవాలనే 
కోరికను తోసివే స్తుంది. సినిమాలలో స్థానం దొరికాక, తనపట్ల రంగారావు ధోరణిలో 
మార్పు కనిపించి, అతను “దుర్యాది కోసం పాకులాడ మొదలెక్లేసరికి, అతనిలో 
సహజ మానవత్వం బదులు కృతిమాడంబరత్వం వచ్చి చేరేసరికి, తాను ఒక చిన్న 
ఇంట వేరే కాపురం పెట్టింది. రంగారావు కట్టుకున్న సేకమేడలు కూలి అతనికి ఎండ 
మావులలో దప్పిక తీరక తిరిగి ఎప్పుడు దారికి వచ్చాడో, అప్పుడు తనకు తానే వచ్చి 
కలిసింది. భార్య గంగి పీడకల, సినిమా అతిమంచికల. వీటియుథ్య యధార్దమైన, ఫల 
(ప్రదమైన (బ్రతుకులోని మానవహృదయ శుభతకు ఈ సానిపిల్లను కె.కె, విజయ 
స్తంభంగా నిలిపారు. మంగళసూూ[త్ర మొక్క పే ప్రీకీ పురుష డిపై , ప్పరుషుడికి స్త్రీపై 
ేవిత హ హక్కును కలిగించలేదు. అంతకంటె స్టీరమైన హక్కు హృదయానిది, 
హృదయంలేని భార్యలకంచు హృదయంగల వేశ్యలై నా వే ములు. నిజానికీ భ్రర్తమీద 
ఇష్టం లేకండా రోజూ అతనికి తన దేహాన్ని అర్చించుకునే ఆడది వ్యభిచారంకంపె 
"ఘోరమైన అపరాధం చేస్తున్నది __ సురెవరికో కాదు, తనకే, ఆ అపరాధం ఆత్మ 
హత్యా సదృశం. ఈ నవలలో కనిపించే దృక్పథం ఇలాంటిదే, 


a] 

కష 
డ్రా 
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బాల వితంతువుల సమస్య ఈశ్వరచంద్ర విద్యాసాగర్‌ హయాం నాటిది 

పొమ్మని, వీరేశలింగం పంతులు పరిష్కరించివేశాడు లెన్మని ఉపేకీంచదగింది కాదు. 

కె.కె, నవలలు రాస్తున్న నాటికి అది అపరిష్కృత మెనదే. ఈ సంఘపరమెన అక్రమం 
అల్లే ర ర 

కె, శె, ని చాలా ససితనంలోనే బటువుగా కదిసినట్లుంది. ఆ విషయం గురించి, 
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జర వ చ్‌ ఖ్‌ లలా. భాను శ 
నవలల్లొ నూ, కథలొనూ ఆయన (వనావించినప్పుదెల్లా గుండెల్లో అలుగు దిగిసట్టుం 
ళం అట లొ 
అ 


శి న! 
టుంది. “చదువులో శకుంతల ఈ వరకే పరిచయమెంది, eee స 
వూ 
స్పేహిరుడిని మెప్పించేందుకి , మళ్ళీ 
(అ . 


“వారసత్వం” అనే నవలలో అనూరాధగాని “తార” శ్యామలగాని ఆలా 
క్యా. "ళ్ళకు జీవితంమీది ఆపేక్ష చివరి వరకూ వలేదు, భమరవలెవా పస 
వాహ్శ్ళ కాదు. అంత మెత్తని స్వభావమూ లేదు. సుదర్శనం అనే బిడ్డల తండ్రీ 
(పోద్బలంతో అనూరాధ, పకాశరావనే మోసగానితో పెళ్ళికి (మళ్ళీ పెళ్ళి శ్యామల. 

ఒకరు సంకోచంతోటీ, ఇంకొకరు ఆనందంకో టీ Po సుద ర్శానం భార్య 
దుర్గాంబ అక్షరాలా దుర్గాంబే కాబట్టి ఆనూరాధను నేరుగా శొకుండా భ రను రాచి 
రంపాన పెడుతుంది, అనూరాధను పెళ్లాడే సాహనం సుదర్శనానికి లేదు. ఇల్లు 
కట్టించి ఇస్తాడు. వ్యాపారంలో వాటాలు కొని ఆమెపేర వేసాడు. కాని సంఘాన్ని 
కాదని 'పెళ్ళాడలేడు, అతను ఆలాగై కే, అనూరాధ కూడా పునిస్త్రీ కావడానికి 
సుముఖత చూపెట్టదు. తాను తినేది దొంగకూడు. చేసేది పాపకర్మ. కాబట్టి పెళ్ళాడి 
ఈ పాపాన్ని పుణ్యంగా మార్చుకోవాలనుకోవడం ఆత్మవంచన, అనూరాధ మనస్తత్వం 
ఇలాంటిది, సుదర్శనం తనను ఉద్దరించాడు, నిలవ నీడనిచ్చాడు, సుఖమిచ్చాడు. అతని 
పట్ల కృతజ్ఞత ఉంది, గౌరవం. వుంది. అంతేగాని పెళ్ళాడి అతని భార్యకావాల లనే 


అత్యాశ లేదు. 


పుస్తె కట్టీకట్టకముందే గుటుక్కుమన్న భర్త, శ్యామలకు లీలగానైనా గుర్తు 
లేడు, ఉగ తెలిశాక పేరంటాలకు, సజాతి... తాను సనికిరాకటోయా ననే చింత 
మ్యాత్రమే. (శ్రీరామశా స్త్రి అనే సంస్కరణాభిలాషి (పోద్బలంవల్ల శ్యామల తండి 
రెండో పెళ్ళి చేసి చేతులు కడుక్కున్నాడు, కంటికి నదురుగా కనిపించి చెవికీ కూడా 
బురిడీ మాటలతో ఇంప్పగొల్సే (ప్రకాశరావు, శ్యామలకు భర్త అయాడు, ఎలాంటి 
భర్తః భార్యను పెట్టుబడిగా పెట్టి, సౌందర్యానికి (ప్రలోభపడే ధనవంకుల నుంచి 
లాభాలు వనూలు చేసుకుందామనే వ్యాపారం అతనిది, తర్వాత, మద్రాసులో శ్యావ 
లకు సినిమా ఛాన్సు ఇప్పించి డబ్బు సంపాదించుకుని పై మెట్టు చేరుకుందామనే 
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కోరిక __ శ్యామలకు అతనిమీద రోత కలిగించింది. ఒక చెట్టియారును మోసంచేసి 
గడించిన డబ్బుతో (ప్రకాశరావు అంతర్జానమ మ్యూక, శ్యామల బతుకు బజారున సడి. 
ఉండవలసిందే గాని, వాసుదేవరావు అనే సంపన్నుడు చేయి అందించ బట్టి మళ్ళీ 
చిగురించింది. అముతే మాతం? శ్యామల వితంతువుల సమస్యను ఎలా పరిష్కరించి 
నట్లు? ఎవరికో ఒకరికి ఉంపుడుగత్తె కావటమేనా పరిష్కారం? సాని కాలేదు, అదే 
పదివేలు, తెగించి పెళ్ళాడినా ఇటువంటి భర్త దాపురించినపుడు, వయసులో ఉన్న 
ఆడదేం చేస్తుంది! శ్యామల అదే చేసింది. ఏం చేయాలి, ఏం చే పై దుంచిది అన్న 
ఆదర్శాల, నీతుల (పస క్తి కాదిది. అనూరాధ కూడా ఈ ఉపపత్ని హోదానే పొందింది, 
“కన్యాశుల్న౦"లోని మీనాక్షీ చేసిన చీకటి తప్పులూ. “అమాయకురాలు'లో శె.కె. 
సృష్టించిన పాత్ర భ్రమర అఘాయిత్యం, “'గదువు'లో శకుంతలకు లభించిన ముండల 
ముఠాకోరు భర్త, శ్యాడులకు నామమాత్రపు భర్త (పకాశరావు ___ ఏమి తెలుపు 
తున్నాయి ఈ కేసులు? పూర్త్ణద్ములా ఆత్మాహుతి! పాల్పడకుండా విధవలు, ముఖ్యంగా 
యువతులు, చేతికందిన పామునుకూడా పట్టుకుని (ప్రవాహాన్ని ఈదుదామనుకోవలసి. 
వస్తున్నది. సుఖపడ్డవాళ్ళు లేకపోలేదు. 


భర్తలోకం మీదికి పోగా, పునిస్త్రీ అయి ఉండీ దాంపత్యసు ఖం లేక అనాధు 
రాలుగా అటిమటించే స్త్రీ హృదయాన్ని యళోద అనే పాత ద్వారా, “లేచిపోయిన. 
మనిషి” అనే 19 పేజీల చిన్న నవలలో కె.కె. ఆవిష్కరించాడ, ఎంత ఆస్తి ఉన్నా, 
కొత్త ఆస్తి నచ్చిపడినా యళోద నిర్వేదానికి అంతులేదు. పైగా ఈ ఆ సిని చూపి 
మేనమామ అయిన లక్ష్మీ కౌంతం అనే పై లాపచ్చీసుగాడు యళోదను బుట్టలో వేసు 
కోనాలని పిచ్చివేషాలు వేసి బుద్ధి చెప్పి ంచుకున్నాడు. యశోదకి (పాయళ్ళి త్తం చేయా. 
లని, పూనాలో కనిపించిన ఒక తెలుగు క్మరవాణ్ని ఇంటికి పిలుచుకు వచ్చి, వీడే నీ 
మగడని చెప్పాడు. యళోద ఏం చేయాలి? న్నిగహంతోటీ, స్వాభిమానంతోటీ 
(ప్రవర్తించే దకిణామా_ర్థి తానే యళోద భర్త నారాయణళాస్త్రి అయినంత స్వతం 
త్రంగా సొంతదారుగా (ప్రవర్తించి, యళోదకు ఎంతో మనస్తాపాన్ని కలిగించాడు, 
అతన్ని భర్తగా భావించడమెట్లా? యశోద తండ్రి చలమయ్య మోచేతి నీళ్ళు తాగలేక, 
అతను అదే ఊరిలో ఒక హోటలులో సర్వరుగా చేరి హోటలు యజమానిని కొట్టి 
జైలుకు పోవడం, ఆ దెబ్బలాటకు కారణమైన హోటలు పనిపిల్లను తీసుకువచ్చి ఈ 
ఇంట పనికి కుదర్చటం, యశోదకు సంకట మై పోయింది. తన భర్త కాకుంసే అలిగి 
ఎందుకు వెళ్ళినట్లు? అయినా ఈ పరువు తక్కువ సని ఏమిటి? యళోద కన్నీళ్ళ 
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కార్చింది. ఆ కన్నీళ్ళ మూలంగానే ఆమె హృదయానికి దక్షిజామూ ర్తి ఎక్కి 
పోయాడు. చివరకు నారాయణశాస్త్రిని తానేనని నిరూపించుకున్నాడుకూడా. ఎంతో 
నాటకీయత ఉన్న ఈ నవలికలో, గన స్తత్వంలో మరొక ఆంశాన్ని "53.5 
పైకెత్తి చూపారు. స్త్రీత్వం, భార్యాత్వం ఆపేకీంచే ఒక సంపన్న యువకికిగల 
అహంకారాన్ని, స్వాతిశయాన్ని ఆ ఆపేక్షలు ఎలా తొలగించివేశాయో ఈ నవలిక 
(పదర్శించింది, 


“అరుణోదయంి” నవలలో సుభ్యద్రది కౌకివన్నె, కాకి కంఠం. అయినా 
గాయని, నటి. రామ్మూ ర రిని మెప్పించగలిగింది. ఇలా (పతీ అనాకా రీ గంతకు తగిన 
బొంతను పొందగలదా? అందచందాలే పెళ్ళి పెటాకులకు ముఖ్యమవుకున్న పుడు, ఒంటి 
చాయను బట్టి మనిషి అందం నిర్ణయి యింపబడుతున్నప్పుడు, వికౌరం పట్ల సహనం, 
సానుభూతి లేని ఒక ఆధునిక యువకుడికి వికారియైన ఒక ప్రీనీ ఫాంటు క చెస్‌ 

దాన్ని పెంచి, ఫలితాలెట్లాగుం¢ టాయో చూడబూనుకొన్నట్టుగా “కురూపి అనే నవలికను 
కె.కె, రాశారు, తహ ఈ వస్తువు ఆయనకు కొత్తదేమీ కాదు. “(పేమించిన మనిషి” 
అనే నవలలో గోపాలం అనే యువకుడు సద్మ అనే యువతి దేహాన్నీ మీరి మనస్సు 
నెలా దర్శించాడో చూపెట్టారు, పద్మ ఎ్మరగా బుర్రగా సరోజవలె ఉండక, “....వంటి 
చర్మం. పదును పెట్టి చెప్పులు కుట్టటానికి తయారుచేసినట్టుగా వికారంగా ఉంది, 
అసలు మనిషిని కూ సేనే గానుగాడిన చెరకు గడలా ఉంది.” “కాబసే సరోజ ఆకర్షణ, 
పద్మ ఏకర్షణ. చివరకు సరోజ మనస్సు చిన్నదీ, వికార మైనదీ తన పద్మ మంచి 
దన, రంగు పూసే ముఖం చూడవచ్చునని గోపాలం గ్రహిస్తాడు. నం అడ 
దానిని తప్ప మరిదేస్నీ ఆలో చించలేని వయసులో ఉన్నాడు. నలలై ఏళ్ళ స్త్రీని కోర 
గలడు, పదహారేళ్ళ మంగినీ ముద్దాడగలడు, కాని పెళ్ళి అనే భావం వచ్చేసరికే 
ఆలోచనకు పూనుకుంటాడు. తనవి ఎంతటి అభ్యుదయ సాంఘిక భావాలై నా, మంగి 
వంటి పనిపిల్లను పెళ్ళాడలేడు, పైగా మంగి సుఖపడదట: అశనికి అడ్డువచ్చింది 
స్వీయవర్గ సంస్కారం మాత్రమే, సరోజను ఎవడో పెద్ద ఉద్యోగి పెళ్ళాడాడు. అది 
అటుంచి, సరోజ స్వభావం తనకు సరిపడదు. పద్మ తనపైన కన్ను వేసింది. వాళ్ళది 
నీద కుటుంబమైనా ఒకప్పుడు బాగా దితికినవాళ్ళు. పైగా సినిమా నటిగా పైకి 
వస్తున్నది, ఇన్ని కారణాలున్నాయి _ పద్మను తన “భార్యగా గోపాలం ఎట్టకేలకు 
ఎంపిక చేయడానికి. ఈ హంగులేవీ లేక పద్మ వట్టి అనాకొరి మాత్రమే క 
పెళ్ళాడేవాడో లేదో చెప్పటం కష్టమే, 
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“కురూపి'లో సరస్వతి సొగసరీ కాదు, అనాకారీ కౌదు, ఒకవేళ అనాకారి 
అయినా దాన్ని కప్పి వేయగల తెలివితేటలున్నాయి. తననెవరూ _పెమించి 'పెళ్ళాడరు 
లెమ్మనే నిస్పృహ, (పేమను గురించి మరొకదాన్ని గురించి ఆమెచేత కఠినప్ప 
మాటలనిపిస్తుంది. పెళ్ళేవద్దు పొద్మంటుంది. కోరికలేక కాదు___వరుడు రాడనే బాధ 
వల్ల మాత్రమే. కనకం అనే కథకుడితో సరస్వతికి కలిగిన పరిచయం స్నేహమై, 
(ప్రేమగా పక్వం చెందటానికి ఏదో ఒక ఉత్పాతం అవసరమైంది. సరస్వతికి ఆరవ 
(ప్రాణం వంటి అన్న చావురూపంలో వచ్చిందది. అప్పడు కనకం ఓదార్పు మాటల 
కంటె ఆతని ఒంటి వేడీ, కంటి తడీ సరస్వతిని గటైక్కించాయి, ఇంతకు ముందు 
బిర్రబిగుసుకునిి అయాచితంగా వచ్చిన ముద్దుకుకూడా కదలబారని శిలవందీ సరస్వతి, 
ఇప్పుడు సహానుభూతి కలగవలసిన దేహస్పర్శకు (ప్రవాహ ప్రాయమైంది. ముగిరప 
కృత్రిమమని అనిపించినా సదుస్య విడిపోయింది. కథలోనూ, జీవితకథలోనూ 
కురూప్పులకు గూడా స్థానం ఉందని మాతమేగాక, అందంగాలేని పాత్రలకుగూడా 
స్థానం ఉందని మాత్రమేగాక, అందంగాలేని ప్మాతలకుగూడా [ప్రాధాన్యం ఉందని 
తేలింది. కాకుంసే, అలాంటి ప్మాతలవల్ల అసాధారణ సమస్యలు ఏర్ప డవచ్చునంతే, 
అవి పరిష్కారం కానివేమీ కాదు. 


పెళ్ళిళ్ళకు సంబంధించిందే మరొక కోణం, పేమ వివాహాలు ఇంకా బహు 
కొద్ది సంఖ్యలో నే జరుగుతున్నాయి, పెద్దవాళ్ళు ఏర్పాటుచేసిన సంబంధాలే ఎక్కువ. 
కట్నాలు, కానుకలు, చదువు, నౌకరీ, ఆస్తి, కులమూ... ఇవే (పథానాంశాలు,. నీటి 
మీద కాంతిని (పసరింపజేస్తూ 3.3. కొన్ని నవలలు రచించారు, వాటిలో పంచకళ్యాణి, 
సరితాదేవి డైరీ, కొత్త అల్లుడు, కొత్త కోడలు ముఖ్యమైనవి. 


మొదటిదానిలో తప్ప తక్కిన వాటన్నిటిలోనూ పెళ్ళి తాషృత్రయం కూతుళ్ళ 
కంటె వారి తల్లులలోనే ఎక్కువగా కనిపిస్తుంది, “పంచకళ్యాణిరో లలిత తల్లి 
సొభాగ్యమ్మ ఆపే బయటపడదు. ఇక సరితాదేవి, కమలమ్మ ('కొత్త అల్లుడు), 
హనుమాయమ్మ (“కొత్త కోడలు”), సమర్థులమనుకునే అసమర్గ్ధప్పు అ స్తన్య స్తపు 
వ్యక్తులు, తమ కుమార్తెలకు పెళ్ళి కావాలనే దుగ్గ ఒక్కటే వాళ్ళకు తెలిసింది. 
వాళ్ళ దృష్టికి కుమార్తెలు అర్భకురాబ్ళ., తమ ముంచి ఏమిటో తమకే తెలియదు కాబట్టి 
ఈ తల్లులు ఆ పిల్లలకు అనువై న మగళ్ళను సంపాదించిపెట్టగోరుతారు. భర్తలను, 
కుమాళ్ళను ఖాతరు చెయ్యరు. ఎంతో విషాదాన్ని కలిగించే వాళ్ళేగాని__ పిల్లలు బుద్ధి 
మంతులు కావడంవల్ల నూ, అబ్బలు నిదానస్తులు కావడం వల్లనూ చివరకు వాళ్ళ 
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ఆటలు కట్టి, ఈ నవలల కథలన్నీ సంతోషంతో ముగుస్తాయి. మరి ఈ ఉద్దత 
'వ్య క్తులు బోర్లాపడుతారు. ఆ పడడంలో ఒక్కసారిగా పడి, చదివే వాళ్ళకు హాస్యాన్నీ 

అజా రా ళ్‌ శ అ 
కరుణనూ కలిగించి దరీ పడుతారు. ఈ పాత్రలన్నీ ఒకేవిధంగా ఆలోచించి ఒకే 
పద్దతికి ల్‌ వోబడిన పె ప్మాతలు కావడంబట్టి, హాస్యానికి పనికి వచ్చినంతగా మరొకండుకు 
పనికి రావు. 


కూతుభ్ళూ, ఆల్లుభ్రా క్రొ త్తతరం దునుషులై నందుచేత పెద్దలతో ఘర్షిస్తూనో, 
వారి కళ్ళు కప స్పతూనో 4 చివరకు తడు అభీష్టాలను నెర వెర్చుకొ ంటారు. లొంగీపోవడ 
మనే (ప్రశ్న లేనేలేదు. వా స్తవజీవితంలో ఉన్నంతకంశె బె మెరుగ్గా కెలివిగా కనిపిస్తూ 
స్వేచ్చను నిలబెట్టుకుంటారు. అచమ్ములవి హాస్య ప్రధానపా కలె శే తే వీళ్ళవి ఆదర్శ 
పాత్రీకరణలు. వెరసి, రెండూ వాస్తవాన్ని ఎక్కువగా వ మన్నించినట్లు కనిపించదు. 
“సరితాదేవి డైరీ ఒక్కకే ఆధారమైతే, సరిత కుమార్తె సరోజ తెలివితక్కువ పిల్లి 
అనుకోవలసి వచ్చేది, నిజానికి అలా కాడని “సరోజ డైరీ తెలుపుతుంది. తల్లి కనను 
రంజన్‌తో తార్చడానికి కూడా పూనుకొన్నా,.సరోజ నిఫాయించుకుంది. ఆత్మగౌరవం 
గల ఒక వ్యక్తి మరో వ్యక్తిని కోరేటట్టుగా రంజన్‌ను కోరింది. అతను తాకినా, ముద్దా 
డినా ఛీకొట్టలేదు గాని, (ప్రోత్సహీంచలేదు కూడా. సుముఖత చూపిందేగాని లొంగి 
పోలేదు. సరోజ సంస్కారి, అందుచేతనే వెకిలితనానికి దిగిన సావిత్రిని కాదని, సరో 
జను గౌరవించి (పేమించి పెళ్ళాడాడు. తన తలిదండ్రులు సావి త్రికో "పెళ్ళి నిశ్చ 
యించి శుభలేఖలు వేయించినా లెక్క_చెయ్యక. సరోజను రిజిస్టరీ పెళ్ళి చేసుకున్నాడు. 
“కోత అల్లుడు*లో కమలమ్మను ఖాతరు చెయ్యకుండా చంద్రావతి నేరుగా కుళాలావు 
హోటలు గదికి వెళ్ళి, అతన్ని పెళ్ళాడేందుకు పూర్ణాంగీకారం తెలిపి తల్లని ఎదు 
రగందీక మ తరందరి ఇష్టాలూ వీసి+వీతీ తలపట్టిపోయింది. ఇకముందు నా యిష్ట 
మేమిటో మీరు వినండి.” “కొ త్త కోడలులో సరోజిని నేరుగా హనుమాయమ్ము 
యింటిశే వచ్చి చలపతితో ధారాళంగా మాట్లాడుతూ, ఇం కొల్లపాదినీ (హనుమా 
యమ్మను తప్ప్ర మంచి చేసుకుంటుంది. ఇక్కడా రిజిస్టరీ పెళ్ళి. కడలవ్య్మలూ, 
హనుమాయవ్మాలూ, సరితలూ ఓడిపోక తప్పదు, తాము వెనకబడి, మునుసాగిన 
వారిని వెనక్కు లాగేందుకు (ప్రయత్నించడంలో బోర్గాపడి, తాము బాధపడుతూ ఇతరు 
లను బాధపెట్టి, చివరకు నవ్వులపాలవుతున్నారు. అలనాటి అగ్నిహో త్రావథాన్లు 
వీళ్ళను ఆవేశించాడు. అయితే విషాదంగాక, ఈ కథలను హాస్యం ముగిస్తున్నది. అది 
సంఘవ్యాధులకు సున్నితమైన శ స్రచికిత్సకై వినియు క్రమవుతున్నడిగాని వెకిలి 
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తనానికి కాదు. ఈ అమ్మలే గెలిచివుంపే వీభత్సమో, శోకమో (ప్రముఖంగా భాసించి 
వుండేది. పేదరికానికీ, మట్టమైన ఆశలకూ మాత్రమే అలవాటుపడిపోయిన మధ్యమ 
వర్షపు కింది ఫాయావాభా, (ప్రపంచపు పోకడ తెలియని కూపస్ట మండూకాలూ, 
ఆచార మర్యాదలంటూ పట్టింపులతో కన్నబిడ్డల సుఖాలను కాలరాచేవాళ్ళూ వ 
గండాగొండి *“కులపాలికలు”. 


“పంచకళ్యాణి"లో కూడా ఈ పెళ్ళి వ్యవహారాన్ని ఐమగురు కన్యల జీవితాల 
ద్వారా భిన్నరూపాలతో ముచ్చటించిన, ఇందులో ఆ హాస్యంలేదు. మగవాళ్ళ పొడ. 
నైనా సహించని వీరమహిళా స్వాతంత్యవాది లలిత, మన్నుదిన్న పాముగా వుండి 
తండ్రి ఆమోదంతోగాని ఎవరినీ పెళ్ళాడనొల్లని తాయారు, తండ్రి ఎట్లాగూ తనకు 
సంబంధాలు తేలేడని రామకృష్ణ అనే ధనవంతుడైన బంధువును మెప్పించి సుఖమిచ్చి 
అతనికి రెండో భార్య అయి సంపదలతో తేలిపోయే స మర్దురాలు సుశీల, సుధాకర 
మూర్తి అనే ఒక అడవి మనిషిని పెళ్ళాడి అ త్రవారింది అడవి పద్దతులకు ముఖం 
వచి భ ర్లచేత గెంటించుకుని వావీవరసా ఎంచక చలపతితో వ్యభిచరించి తిరిగి తండ్రి 
పంచకు వచ్చి సె క్రటిరియట్‌ లో ఉద్యోగంచేసే జానకి, అన్నదమ్ముల మీద వాళ్ళు 
సందింధాలు తెస్తారన్న గురిచచ్చి ఆడంగిరేకుల మగవాడని తెలిసినా ఏదో యింత 
ఆస్తీ వుంది, పైగా చెప్పినట్లు నడుచుకుంటా డు లెమ్మని కమలాకరాన్ని పెళ్ళాడిన 
లక్షీ _వీళ్ళ పెళ్ళిళ్ళ, (ప్రేమలు, వీళ్ళ తల్లి దండ్రుల అన్నదమ్ముల అవస్థలూ అభి 
ప్రాయాలూ_..ఈ కలగాపులగాన్నంతటినీ ఒకచేతి విసనకర్ర వ్యూహంలో కుదించిన 
నవల “సంచకళ్యాణి'. ఒక చిన్నపై జు సాంఘిక చి త్రమనదగింది. ఆర్థిక స్వాతంత్ర్యం 
వచ్చేటంతవరకు స్త్రీకి (పేమ, దాంపత్య సుఖం, మగనితో సమస్టిి హక్కులు, 
దాదాపు మృగ్య్యాలే. ఆ స్వాతంత్ర్యం నిమి త్రం లలిత పురుషజాతికో యుద్ధం చేయా 
లంసే, జానకి ఉద్యోగం చే స్తుంది, పెళ్ళి కాకముందు తండ్రికీ, అయిన తర్వాత 
మగనికీ మైనంలా వంగి లొంగే తాయారుకు పోటీగా, తనంత తానై. ఏదో విధంగా 
మగళణ్ణీ సంపాదించుకుని, లోబరచుకుని, అతని సంపదననుభవించే సుశీల. ఈ ఇద్దరి 
నుధ్య, రెక్క_లులేని పిట్టవలె ఆశనూ, ఆత్మ విశ్వాసాన్నీ కోల్పోయి, ప్రీసముడై న. 
పురుషుజ్జి బుట్టలో వేసుకుని గాఢంగా నిట్టూర్చిన లక్షీ. 


గొప్ప సాంఘిక సమస్యలలో పెళ్ళి మనకింకా చాలా గడ్డుసమస్య, పెళ్ళికీ 
భావిజీవన సౌఖ్యానికీ పీటముడి పడివున్నప్పుడు, దాంపత్యంలో ఏకపక్షాధికారం ఆ. 
సౌఖ్యాన్ని కుంటుపరు స్తుంది. సహిస్తూవున్నదని__ స్త్రీ సంతుష్టి చెందుతున్నదనరేము.. 
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వ్‌ వర్గాల అసమానత్వంకం టే దీర్చ _కాలికమైనధీ, దారుణ ఫలితాలు కలిగించేదీ 
ఈ స్రీ _ పురుషుల అసమానత్వం, 


ఆడవాళ్ళకు తెలివితేటలు తక్కువ అనే మాజీ సంస్కర్త ర విశ్వనాథం 
మొదలు, తాను మాత్రం తె నాతీ పనిచేస్తూ తన చెల్లెలు లక్ష్మి కళ్ళకు గంతలు కట్టు 
కోవాలనే నాగరిక నవయువకుడు సీతారాం వరకు, ఈ “మగమహారాజులు” నయాన 
భయాన ఆడవాళ్ళను అదుపులో పెట్టగోరుతున్నారు. రంగారావువంటి స్త్రీ జనాభ్యు 
దయ వాదులు కొందరు Knight- Errant లక్షణాలు ఒంటి బిట్టించుకుని 
బస్సులలో లేచి సీట్లి వ్వడం, వానలో గొడుగివ్వడం, (పమాదంలో వచ్చి చక్రం 
అడ్డు వెయ్యడం లాంటి చిట్టిపనులు చేస్తున్నారే గాని, సమస్యను మూలంవరకు తరచి 
అక్కడ గొడ్డలి పెట్టు పెట్టడం లేదు. చాలమంది ప్రీలుకూడా తదు అనుభవంచేత 
మోసపోయి స్రీ సమస్యే లేదంటున్నారు. పాతకాలపు వాళ్ళు ఆడది మగవాడి కట్టు. 
దిట్టాలలోనే ఉండిపోవా వాలంటున్నారు. విద్యావంతులై న యువతులలో గూడా కమస్టాయి 
గురించిన గు రిం "పేలే, అ లలితలాంటి వీరనారీముణులు ఆవేశాన్ని చ చూపి 
నంతగా ఆలోచనను సారించక , మగవారిమీది ద్వేషంతోటి తడు బతుకులలోనే నిప్పులు 
పోసుకుంటున్నారు. seen ఆడదానికి అదనపు బిలాన్నివ్వటం పోయి, మరొక 
సమస్యను తెచ్చి పెడుతున్నది: “డి గీలుగల పిల్ల శీలంలేనివానితో సమానం”. ఇక 
కట్నాలమాట చెప్పడ మెందుకు? 


ఈ చిత్రం, మర్యాదస్తులమనుకుంటున్న మధ్య తరగతిదేగాని, అటు సంప 
న్నులు, ఇటు నిత్యదరిదులు ఇంత అన్యాయం కాదు. ఈనాటి కాలేజీ విద్యార్దులను. 
గురించి మాట్లాడుతూ లలిత చేసిన వ్యాఖ్యానంలో అతిశయో _క్రి ఉందేమోగాని ఆబద్దం 
లేదు: “ఆడవాళ్ళను గౌరవించాలి, వాళ్ళకు దుగవాళ్ళతో సమాన హక్కు_లివ్యాలి, 
జీవితంలో పురుషుడికి సమమైన పాత్ర స్త్రీ కూడా నిర్వహించాలి అని అడ్డమైన వాళ్ళా 
చెప్పే ధర్మపన్నాలలో ఆవగింజంతయినా విశ్వాసం లేనివాళ్ళు కాలేజీల్లో చదువు 
తున్నారు: వీళ్ళే రేపటి నాయకులు! వీళ్ళకన్న రికొలు లాగేవాళ్ళా, లాగుడుబళ్ళ 
వాహ్శ, తమ స్త్రీలను ఎక్కువ గౌరవంగా చూసారు! ఆ మాటకు వస్తే స వాళ్ళ ఆడ. 
వాళ్ళు తమ భర్తలతో సమాన హోదా అనుభవిస్తూనే ఉన్నారు.” 


లక్ష్మీ అన్న సీతారాం దాకా ఎందుకు, జానకి అన్న కమలాకరం వంటి శిఖండి. 
కూడా తన చెల్లెలు పదస్తుగా వుండాలని, ఏ ఇంజనీరో డాక్టరో దాని భర్త అయితే 
బాగుంటుందని ఒకవె పు అనుకుంటూనే, ఇంకోవైపు జానకి చెలిక కెలలో ఎవతె. 
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తనను మోపొ స్తుందా అని వలలు వేసాడు, లక్ష్మీ అన్న శంకరం ఆడ సినిమాస్టార్ల 
అందచందాలను అగ్గించి వర్షించవచ్చుగాని, ఆతని భార్య సావిత్రి ఏ నటుడి అందం 
మెచ్చుకున్నా అతను అగ్గిరాము డవుతాడు. 


పరిష్కార మార్గం (పేమా? (పేమకూ సంఘనీతికీ పొసుగుదల లేదు కాబట్టి 

అది ముసుగు వేసుకుని సందుల్లో గొందుల్లోనో, హృదయాల్లో మాత్రమేనో, 
“అరణ్యవాసమూ, అజ్ఞాకవాసమూ చే చస్తుంది”. అది అరుదేమోగాని అబద్ద మేమీ కొట్టు; 
ఈ విషయం చలపతి చె చెప్పగా జానకి తెలుసుకొంది. లలిత దృష్టిలో (పేమించే హక్కు 
గాని ఆ హక్కును అమలు పెట్టుకునే అధికారంగాని మగవాళ్ళే ఉంది, (ప్రేమింప 
దిడే హక్కును స్త్రి అమలు “చేసినప్పుడే తాను బాగుపడుతుంది. పూర్వం, ఈ 
క్కును సొనివాళ్ళు అవలు పరచుకున్నారు. “సానినృ త్తి చట్టరీత్యా నిర్మూలమయి 
Si ఆడవాళ్ళందరూ. ఆనాటి ఉం౦పుడుక తెల వై ఖరి అవలంబి సే ఆడడాని 
మస్య అరక్షణంలో పరిష ష్కారమవుతుంది, ” సంసారాలు చేస్తూనే. ఉంపుడుక తేల 

వే ఖరి! ఇది సమన్వయ సిద్దాంతం. ఆడదానిమీద ఇప్పటి రోజుల్లో మోజు తగ్గిందా 


య్‌ 


GJ], శ 


గ్గ 


అంపే ఈ ఆడబొమ్మల ముఖచి త్రాలతో పత్రికలు, పోస్టర్లు, తడ వాళ్ళే ఆరంకరటి 
వస్తువులతో పకన ఇవన్నీ ఏమిటి మరి? ఆడదానికి "నేటి దున్నన భో గవస్తువు 
గానే, అదీ ఇతరుల స్త్రీలు. సంసారాల్లో మాత్రం కుళ్ళు. కుళ్ళిన కాయగూరలను 
పారేస్తారు గాని కున సంసారాలను ద్యూత్రం సాగిస్తారు. ఇంతకీ ఉన్నంతలో ఈ 
సమస్యకు విశ్వనాథం చూపినదే సాధ్యమైన పరిష్కారం, చట్టాలూ వగ్గెరా రొస్పును 
తగ్గించగల వే మోగాని తుడిచిపెట్టలెవు, “నంసారాలు చక ;-దిద్దుకోవటం కుటీర సరి 
శ్రమ, ఎవరి కసువు వాళ్ళు ఊడ్నుకో వాలి, ౫ కె.కె. అభ్నిపాయం ఇదేనై నా ఆశ్చర్య 
పడే అవసరం కనిపించదు. 


కాలాన్నిబట్టి నడకల్లోనూ, నడతల్లోనూ మార్పులు. అరుణోదయ మవుతూ 
ఉండిన రోజులలో, కొద్దిపాటి చదువూ సంస్కారమూ ఆస్తీ పాస్తీ కలిగిన 
రామ్మూ ర్థిలాంటి యువకులు పరిణామాలను గురించి, తదనుగుణంగా తామూ 
రూపొందారు. ఆశయాలంటూ ఆదర్శాలంటూ సత్యంలాంటి వాళ్ళా, ఉద్యమా లంటూ 
ఉత్సాహాలంటూ సుందరంలాంటి వాళ్ళూ బతకలేక చితికిపోయారు. రానురాను 
మార్పును గుర్రించి స్వీకరించే సూక్ష్మ (గహణళ క్రి యునకుల మనస్సులనుండి 
వై దొలగిందేమో, లేక సాంఘిక సంచలనాలమీద గురి తప్పిందేమో, బాహ్యాభ్యంతరా 
లలో ఇప్పుడు తీవ్రమైన వైరుధ్యం ఏర్పడి వుంది. న్యకి వాదం అతిశ యించింది. 
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వేషభాషల నాగరికత హృదయ అపరిపక్వతను, మేధ ఆపరిణతినీ అణచివెయజూసి 
విఫలమవుతున్నది. అలనాటి సంస్కారం దూరమెంది. సాహితంం, కళలు వ్యాపార 
యా 
సాధనాలయాంయి.. కుదాన కులు 'పెచరిలాయి. ఇది సూలంగా 1817 తదనంతరం 
లి క క క “౧ థి 
కలిగిన పెనుమారు. 


కె.కె, నవలల్లో కూడా ఈ మార్చు |ప్రతిబింబిశ మవుతుంది. ఇది హళాత్చరి 
ణామం కాదు కాబట్టీ ఇందులోనూ ఒకటి రెండు తరాలు, బారిదుధ్య అంతరాలు 
కనిపిస్తాయి. “(ప్రేమించిన మనిషిలో గోపాలం, “జీవితంలో ప్రకాశం, మరీ 
ఇటీవలి వారివలె అప్రొచ్యులు కారు, మునుపటి రోజుల కొససన్యళ్ళు వారిలో 
వినవసాయి, 
wD 


గోపాలం డబ్బు జబ్బు" మనిషి కాదు. అహంధభావులలో ఒకడు. అఆంే, 
తానకు కావలసినటు (పపంచం వందాలనుకుంటాడు. తాను (బతుకుతున్న (బతుకు 
అ wD 
తృ ప్రినివ్వదు. మనళ్ళాంతి లెదు. (పేమ, నీకి వగైరా విషయాలలో న్వతం్నత్రించి 
ఆలోచించగలడు. పేదలను కనికరించగలడు, ర క్రపాతమూూ బల్బప్రయోగమూ 
నంత మేరకు కమ్యూనిజాన్ని హర్తి సాడు, విపవం అంచి చూటూ చూసూనే, నేటి 
౦న ౧ జ వాని 
ఆర్డీ కన్యవస్థకూ (ప్రజాస్వామ్యానికి ఉప్పు _ నిప్పు అని భావించగలడు, గోపాలాన్ని 
రాజకీయ పరిభాషలో వర్షించవలసివ సే __ లిబరల్‌, లేక రేడికల్‌ పోనీ సోషలిస్టు 
(ప్రజాతంత్రవాది అనవలసివ స్తుంది. అతను తప్పనిసరిగా వై రుథ్యాలపుట్ట, ఇది గుడ్డిలో 
మెల్ల. మంగివంటి పనిపిల్లను పెళ్ళి చేసుకుంది జాగుంటుందని ఊహించి, అయినా 
తన కొ త్రస్టితిలో మంగి సుఖపడలేదు లెమ్మనుకుని సమాధానం చెప్పుకుని, పెళ్ళి 
చేసుకోవచ్చేసరికి వర్ణమాస నటియైన పద్మను మాత్రమే చేసుకుంటాడు. సాహసమైన 
ఊహ, సామాన్యమైన పని__గోపాలానికే కాదు, నూటికి తొంభై తొమ్మిది మంది 
మధ్య తరగతి విద్యాధికుల నిజస్వరూపం యిలాంటిదే. కాయకష్టం ఒక్కటే 
“హంబగ్‌' లేని పనిగదా అని ఆపనికి పూనుకొంటాడా అంపే, హోదా అడ్డు 
వస్తుంది, కమ్యూనిజాన్ని శుద్ద మానవకారుణ్యవాదంగా బోధపరచుకున్న ,క్రిళ్చియన్‌ 
సోషలిస్తులవలె గోపాలం కూడా స్వర్షమిచ్చే అదనప్ప సుఖాలను వదులుకుని కింది 
వర్గంతో మమేకం కాలేడు. “నేను మీ జాతిని నమ్మను” అని మంగి పెద్దన్న రాఘ 
గి ణి 
వులు (పని కోల్పోయిన (టాము (డ్రయివర్యు అంసే ఎంతో బాధపడాడు. ఇడీ 
డ య 
ముక్కలతో అణా బేడలకో మంగిని తనకు కృతజ్ఞారాలిని చేసుకుని, దాని ఆసరాతో 
ఒక ముదు కూడా సంపాదించిన గోపాలానికి, ఈ మాటలు కనువిప్పు, “మే మీ 
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జీవితాన్నీ మింగాలేము, కక్కాలేము; జీవితాలకు మనళ్శాంతీ, సుఖమూ, సంతోషమూ 
అంటూలేవు,” 


ఎన్ని లోపాలున్నా గోపాలం (పేమించదగిన న్వభావంగల పాత, ఇక, 
సంఘంలో పైనుంచి కిందికి పోవడం ఎంత (పయాసాభరిత మో కిందనుండి పైకి 
పోవడం ఇబ్బిడి కష్టమని నిరూపించిన పాత్ర “ఏండమావులుిలో రంగారాపుది, 
కె, కె. కి ఒక అలవాటు వుంది. తన నాయకపాతలలో ఎక్కువమంది ఎప్పుడో 
ఒకప్పుడు, ఎంతో ఒకంతకాలం కథకులయినట్లు చూపించడం, తద్వారా కథలను 
గురించి, పృతికలను గురించి,సినిమా కథలను గురించి విమర్శ చెయ్యడం. పత్రికలు, 
(పెస్సుసనులు ౩. కె. అనుభవ పరిధిలోకి, దాదాపు కేందస్తానానికి వచ్చినట్టి వే, 
“వీరాభిమన్యు అనే చిత్రానికి 1800 లలోను, “జ్యోతి అనే దానికి 1950 లలోను 
ఆయన పని చేయడమే కాక, సినిమా కేంద్రాలకు దగ్గరగా పుండి సినిమా జీవులతో 
'పరిచయాలున్నందుచేత, వీటిని గురించి కూడా కథల్లో, నవలల్లో (పసావించటం 
జరిగింది, అయితే ఈ సినిమాకు సంబంధించిన రచనా భాగాలలో ___ ఫిలిం జర్న 
లిస్టులు, కథకుల పాత్రల ద్వారా ఆయన హాస్యాన్నే ఎక్కువగా ఉదేశించినల్లుంది. 
ఎందుకంటే అవి కేరికేచర్ల వంటివో, కార్టూన్లనంటిదోగాని, గంభీరమైన పాత్రలు 
కాదు. సినిమా జీవితం కె.కె. అనుభన పరిధికి సరిహద్దుల్లోనే ఉండిపోవడం ఇందుకు 
'కారణమనుకోవచ్చు. 


మరి రెండు 3. క. నవలలను స్పృశించి ఈ వ్యాసాన్ని ముగిసాను. అవి 
'“దెదరిన మనుషులు", “బతుకు భయం”. ఈ రెండు నవలలూ ఒకే కథకు పూర్వాపర 
భాగాలు. కె, కె. నవలల్లో మునుపెన్నడూ లేనంతటి హోన్యధోరణి వీటికి ప్రాణం. 
రచయిత హాస్యమనుకొని (ప్రారంభించిన దానిని, ఆయన వా_స్తవవాద దృక్పథం 
అపహాస్యంగానూ, సంభఘవిమర్శగానూ పరిణమింపజేసింది. బెదరిన మనిషిగా మొద 
లైన సీతప్ప బెదరగొళ్లు మనిషిగా మారాడు. ఈ మార్చును గు ర్హించినందుచేతనే, 
“మొదటి ననలకు వేశాకోళపు పేరు (తిక్క వీరశంకరం) పెట్టి (ప్రకటించిన కె.కె, 
రెండన నవలకు తనపేరే వుంచారు, 


సీతప్ప అనే గుమాసా గొగోల్‌ The Great 6011 లోని గుమాసాలాగె నా 
సాహసం చెయ్యలేడు, ఉపోద్దా తంలో భానుమతీ రామకృష్ణ అన్నట్లు అతను ఉనాపి 
మాత్రమేగాక పిరికి సన్నాసి కూడా” కావచ్చుగాని, ఆ పిరికితనానికి తగుకారణం 
వుంది, అతనికి జీవితంలో భదత కావాలి. అదేలేదు. ఎందునా పనికిరాని పింఛనీ 
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చార కు అనాధశరణాలయంవంటి ఒక (ప్రయివేటు కంపెనీలో నెలకు వభై రూపాయ 
లకు మించని జీతంతో, తుమ్మితే ఊడేలాగున అసిత్తుగా వున్న ఉద్యోగంతో, చిత్తం 
బత్తెం అంటూ రామకోటిలో తారకం చూస్తూ, పక. గుమున్తాలపై కొండేలు 
చెబుతూ, సీతప్ప సీతప్పగా నే వుండగలడుగాని, గతానుగతికత్వాన్ని వదిలి, సాహసం 
చన ఘనకార్యమూ చెయ్యలేడు. నగరజీవితమనే ఘారారణ్యంలో తాను తన 
బిడ్డలూ ___ సింహాలు, సివంగులు కాజాలరు గనుక నక్కతనం అలవరచుకోవాలని 
అతని మతం, జీవితం కొట్టిన దెబ్బలకు పారలౌకిక సమర్డ నలిచ్చుకుంటూ ఆత్మవంచన 
ద్వారా ఆత్మసంతృప్తి పొందడమే చేతనైన పని, ఆదిమయుగంలో మనుషులింకా 
శాఖామృగాలై ఉండిన దినాల్లో __ నేలను చూసి నిలువుగుడ్డువేసే వానరమూ, పిల్లి 
చేతికి చిక్కి తప్పించుకోవచ్చుననుకునే ఎలుకౌ ___ సీతప్పలో కనిపిస్తాయి. అతను 
పామును ముట్టుకొని, అది పాడనీ తెలిసీ గుడ్డపేలిశేనంటూ తనకు తాను ధైర్యం 
చెప్పుకొంటా డని, ఇతరులను నమ్మింపజూన్తాడని భానుమతి సరిగా వర్తి చారు. 


ఈ పాతలో హాస్యం మాత్రమే వుంటే ఇది [4 అయివుండేది. అలాంటి 

£7 పాత్రలు హాస్యానికి మాత్రమే వినియు క్ర మైనప్పుడు రాణించినంతగా, విషాదానికి 

నియు క్రమైనప్పుడు రాణించజాలవని ఫార్గ ర్‌, Aspects of the Novel లో 
అంటాడు, 


సీతప్ప ఇలాంటి ప్మాత్రే అయినా, విషాదచ్చాయ తొంగి చూడకపోలేదు. ఆ 
విషాదం అతని దొక్క_డిదే కాదు__అతని వర్గానిది. జీవితంలో అకనిలాంటి ఇతరులు 
అనేకులకు ఉన్నస్థానానిది, ఈ విషాద లక్షణం మూలంగానే సీతప్ప కేర్రికేచర్‌లా మిగిలి 
ఫోకుండా సజీవ వ్యక్తిగా మారుతున్నాడు. మనలో చాలమందిలో సీతప్ప లక్షణొలు 
ఉండటానికి ఇదే నిజమైన కారణదునాలి. ఆత్మవంచన అతనికి పథ్యం లాంటిది 
అయితే ఫరవాలేదు గాని, ముప్పూటలా గొంతు దిగక తప్పని పోషక పదార్థ మైనప్పుడే 
అతని అవస్థ యొక్క తీవ్రత మనకు తెలిసి వస్తుంది. అష్ట్మగహ కూటమివల్ల జల 
(ప్రళయం వస్తుందని విని నమ్మి, భార్యను నమ్మించి, మద్రాసునుంచి పరారీయై ఆ 
కారణంగా ఉద్యోగం ఊడ గొట్టించుకున్నాడం పే ___ నవ్వ బుద్ధి వేయదు, 


ఈ పనికిమాలిన పిరికితనం వల్లనే, చాదస్తం వల్లనే సీతప్ప తనతోబాటు 
కుమారుడు సత్యాన్ని, కుమా ర్హె సోమిదేవిని వనికిమాలినవాళ్ళుగా తీర్చిదిద్ది, పాతవోధ 
చేసి వాళ్ళ దాంపత్య జీవితంలో గౌరవమూ సుఖమూ లేకుండా చేశాడు, చివరకు, 
అ త్తగారింటి బంధిఖానానుండి స్వతంత్రించి, బావ (భద్రాచలం) చేయూతతోటి సత్యం 
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సికింద్రాబాదులో ఉద్యోగం సంపాదించి (పయోజకుడయ్యాడనీ, మంకుతనం వడిలి. 
కోడలు సీతారత్నం భర్తతో వెళ్ళిందనీ, మనిషిననిపించుకుని కుమా ర్తె సోమిదేవి భర్త 
(భద్రాచలం) వద్ద మళ్ళీ పరువు సంపాదించుకున్నదనీ తెలిశాక కూడా “నే నమ్మనే 
నమ్మ” నంటాదేగాని, ఈ పరిణామాలను సీకప్ప హర్షి ంచడు. పైగా, ఈ బాగుపడిన 
్ట తెలివితక్కువను విదుర్శించబూనుకుని తన "త్రలివిని (పదర్శించుకుంటాడు, 
అతనిలో ఉన్న లక్షణం సేరు శాంతమూ కాదు, న్నిగహమూ కాదు ___ అదురు, 
రచయికే కలగజేసుకుని ఇలా నర్జిస్తారు: “సుడిగాలిలో కొట్టుకుపోయే పులివిస్తరా 
కుకు సంక్షోభం తస్ప సంఘర్షణ ఏముంటుందీ*” జీవితంలో “కొట్టుకు పోదనడ మే” 
సీతప్పకు తెలిసిన విద్య, 


ఈ రెండు ననలల్లో క్‌ కు. (సవేశపె పెట్టిన యువకుల ప్నాతలుకూడా పరిశీల 
నార్హాలు. కొత్తతరం యువకుల ధనపక్షానికి చెందిన శేషు, రుణపక్షనికి చెందిన నరసు 
న. వ్యక్త టి క్రా ఫీ టీలై నా ముటుకోని, కుంకుమా పసుపూ పూయని ఆడదానిని 
మెచ్చజాలని, “sees Red యే ధై ర్యంభలేని సత్యం ___ ముమ్మూ ర్తులా 
సితప్ప కుమారుడే అయినా చివరకు త న స్టితిని | గమనించి, ఒకప్పుడు తాను ఈసదించి 
భయపడిన వాతావరణంలోకూడా డె పెన్సు వర్మ ర్లు సమ్మెచేసినప్పుడు తానూ వారితో 
చేరి, బానమరిది నరసు బెంప తాటించి, భార్యను ఆజ్జిలో పెట్టి, సత్యంకూడా 
పయోజకుడయ్యాడు. సీతప్ప అన్న శివుడి కుమారుడు శేషు కొ త్తతరానికి మేలిమి 
(ప్రతినిధి అనదగిన పాత్ర. తగుమా[తం లలిత కళాభిరుచి, తగు మాత్రం 
ఆదర్శాల మీద గురి, తగు మాతం సొహసం కలిగిన ఇలాంటి యువకులు 
నానాటికీ ఆల్బసంఖ్యాకులవుతున్నారు. ఫోగా, నరసులాంటి వారి సంఖ్య (ప స్తుతానికి 
ఎక్కువగా ఉంది, నరసు సాహిత్యవ్యాసం గహంతా నగ్న ముఖచి; తాలతోనో, హలా 
దృశ చిత్రాలతోనో పు స్తకాలచ్చు వేయించి, వేనకువేల (| పతులను ఆమ్మించి, పాటక 
జనం కంటె టదమైన అభిరుచులు బలిసిన సాధారణ వ మహాజనుల అభిమానాన్ని 
రూపాయణా పై సలుగా మార్చుకోవడమే. ఏదో ఒక విధంగా డబ్బు సంపాదించాలి, 
పెకి, ఇంకొ పైకి, సంఘంలో అత్యున్నత స్తానానికి ఎగబాకి పోవాలి __ ఇదే ఆతని 
ఆశయం, ఇలాంటి ఎగబాకుడు తత్వం ధర్మాధర్మాలను ఖాతరు చెయ్యదని “తార” 
అనే నవలలోని (ప్రకాశరావు ద్వారా కె.కె. నిరూపించారు, వాడు అభినవ గిరీశ మై, 
భార్యనే తార్చి డబ్బు చేసుకోజూళాడు. తనకై తానొక తత్వాన్నికూడా ఏర్పాటు చేసు 
కున్నాడు: “ఎత్తు ఎక్కటం సుఖంగా ఉండదు, శాం! (శ్యామల, కళ్ళు తిరుగుతాయి. 
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ఎందుకొచ్చిన పీడ అనిపిస్తుంది. కాని ఎక్కాలి. ఎంతదూరం వెళ్ళగలమో చూడాలి. 
(పతి గడ్డిపరకా ఆదే జీవిత లక్ష్యంగా పెట్టుకుంటుంది.” అతని ప పొత్రి 


(పత్యం “బాష్‌”. మనస్సు అనేకుల మీదకు మళ్ళబం “పకృతి ధర్యం”. సెక్సు 
ws అంటి ~ 
అనది ఉక్కూపోస్తుంపే ఫాన్‌ న్‌ పెట్టుకోవటం లాంటి పని, అదృష్టవళాత్తు. పరమ 


దారుణమైన అభిప్రాయాలు గల ఇలాంటి కలుప్పమొక్కలు సంఘంలోగానీ, + ఈ నవలా 
కుటుంబంలోగానీ ఆధిక సంఖ్యలో లేవు, సత్యంలాం 
లాంటి కిరాతకుడికీ శేమవంటి యువకుడు దూరస్టుడు, కె.కె. తొలి నవలల్లోని నాయక 
వ్యక్తులతో ఇతనికే ఎక్కువ పోలిక. 


te 
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దాదాపు నలభై ఏళ్ళ కాలంలో తెలుగుదేశంలోను, మద్రాసులోని తెలుగు కుటుం 
జాలలోనూ _ముఖ్యంగా మ మధ్యతరగతి పరిమి ుతిలో విద్యావంతులూ, సంస్కా రవంతులూ, 
సంస్క ర్త రలూ అయిన యువజనుల మనస్సులకు కె.కె. నవలలు అద్దమె త్తి పట్టాయి. 
ఈ అద్దంలో సంఘ పరిణామ దృశ్యాలు కనిపించాయి కనుకనే అద్దం గొప్పదని 

చెప్పలేము. చెప్పగూడదు. కాని హేతువాది, ఆలోచనా శీలి, స్థిమిత మనస్కుడు 
అయిన ఒక రచయిత, తనపై తాను విధించుకున్న పరిమితులలో ఎంత విశ్వసనీయం 
గానూ ,పఠనీయంగానూ రచించగలడో కె. నవలలు చూపుతున్నాయి. ఇంతకంటె 
శిల్పంలో చాకచక్యమూ, అభి పాయాలలో సాహసమూ చూ పెట్టిన నవలాకారులున్నారు 

గాని, నిరంతరాయంగా సంఘజీవితాన్ని ఇంతటి చిత్తశుద్ధితో. సమర్గతతో నవలీకరించిన 
వారు ఒక్క_రుకూడా తెలుగులో నాకు కానరారు. తెలుగు కథాకొరులపై , నవలాకారు 
లపై కె.కె. ముద్రను ఇదమిత్తంగా మనం చూడముగాని, ఆకులకు తిండిగా మారిన 
సూర్యరశ్మి వలె అది వారిలో లీనమై మనస్సుకు పట్టిపోయింది,. గురు శిష్యులు 

లేనట్లున్న 3.3. అసదృ్భభథడు. 

(ఫిబ్రవరి, 1966) 
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వివేచనను 'రేకె తించే 
వ్యంగ్య రచనలు 


కె. రామమోహనరాయు 


అధునిక జీవితం అస్తవ్యస్తంగా సంక్లిష్టంగా వుంది. దీన్ని విశ్లేషించి రచ 
నలు చేసేవారు “బోధి చే స్తే చాలదు. జీవితపు కఠోర నా స్తవాల్ని ప్రతిబింబించాలి. 
పాఠకుల మనసుల్లో సంక్షోభం కలిగించాలి. ఎవరికి వారు చర్చించుకుని సరియైన 
మార్గ మేదో తేల్చుకునే అవకాశం రచయిత కల్పించాలి. అసంఖ్యాక మైన కథానికలు, 
సెక్కు. నవలలు, నాటికలు, స్కెచ్‌ లు, గల్పికలు, వ్యాసాలు రచించి కొడవటిగంటి 
కుటుంబరావు యీ శతాబ్దంలో యీ మహత్కార్యాన్ని సమర్దవంతంగా నిర్వహించారు, 
మధ్య తరగతి అనేకమైన కుహనా విలువల్ని పట్టుకొని వేళ్ళాడుతోంది. రాజకీయాల్లో 
అవినీతే నీతిగా చలామణి అవుతోంది. కంపుగొమే నూనెసరుకు కళగా సినిమాల్లో 
(పచారమవుతున్నది. నాటకాల్లో, సంగీతంలో ఇతర కళ్లల్లో విలువల్ని గురించి 
పట్టించుకోవలసిన వాళ్ళు, బాధ్యత మరచి అధికారానికి దాసోహమంటున్నారు. (శ్రామి 
కులు దోపిడీకి గురికాకుండా వారికి చె తన్యం కలిగించటంలో, సాహిత్యం చెప్పుకో 
తగిన పాత్రయేమీ నిర్వహించటంలేదు, అన్నివై పులా బీభత్సంగా అలుముకున్న యో 
సమాజప్ప నడక తీరును విమర్శిస్తూ మధ్యతర గతిని వివేకవంతం చెయ్యటంలో 
కొడవటిగంటి రచనలు మిక్కిలి తోడ్పడ్డాయి, 
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వ్యంగ్యశ క్రి కొడవచగంద మహాయుధం. ఆయన కలం టుళిపించి ___ రాజ 
కీయాలు, సినిమాలు, మధ్యతరగతి వెరి తలపులు, మూఢనమ్మకాలు, ధనవంతుల 
విలాస మయ మైన వ్యర్థ జీ వితం, “శవసాహిత్యం,” ఇలా ఆన్ని రంగాలలోను రవ్యలు 
రాల్బారు. తెలుగు పాఠకుడి మేధోస్థాయి పెరిగి ఆధునిక సమాజ స్వరూపం ఆర్థం 
చేసుకోవటానికి ఆయన వ 


గంగ రచనలు ఎంతే నా దోహదం చేసాయి. అధి కేప 
హాస్యం ఊరికే నవ్వించటానికి గాక, నవ్వించి గుండె గూడుపట్లు కదిలించి, చిక్క 
పన్హుట్లు చేసే విషాద గా ౦భీళ్యం ఆయన హాస్యంలో వుంది. చార్జీ చాప్లిన్‌ కుటుంబ 
రావు అభిమానాన్ని చూరగొన్న కళాకారుడు. “చాప్టీ నియన్‌ హ్యూమర్‌”ను కుటుంబ 
రావు తన వ్యంగ్య రచనల్లో (ప్రవేశ పెట్టి సమాజానికి ఎంతో మేలు చేశారు. 

దిబ్బ పుట్టుక, దిబ్బ రాజ్యంలో స్వాతంత్ర్యం, దిబ్బ (పభువుగారితో 
ఇంటర్‌వ్యూ, కరువొచ్చింది, బకాసుర, అళోకవనం, దీపావళి రాజకీయాలు, కార్మిక 
విజయం, ఫాలౌట్‌, కొ త్రజీవితం, ఆదర్శప్రభువు, (గ్రహశకలం, ఎన్నికల (ప్రచారం, 
విప్లవకారుడు, విప్పవమేధావి మొదలై న రచనలలో రాజకీయాలు, పురాణాలపై 
కుటుంబరావు (ప్రయోగించిన వ్యంగ్యం, పాలనావ్యవస్థను గురించి సరికొ త్ర రీతిలో 
ఆలోచించే టట్లు చేసింది, 

రాజభరణాలు రద్దుచే స్తే దేశంలో విప్లవం వస్తుందనుకొనే తత్వాన్ని “దిబ్బ 
పుట్టుక'లో అవహేళన చేస్తూ “అప్రయత్నంగా నా కళ్ళంట సీళ్ళొచ్చాయి. పాపం, 
ఈ రాజులందరూ ఏమవుతారు! రాజభరణాలే పోతే ఇక సోవియట్‌ పరిపాలన (సోష 
లిస్టు అని భావం__సం,) రావట౦ ఇంకెంత సేపు! విప్తవం దొడ్డిదారిన రావటంలేదు 
గదా!” అని రచయిత దిబ్బరాజుగారిని చూడటానికి ఢిల్లీ వెళతాడు. 


అక్కడ రాజావారు చెవుల పిల్లుల్ని వేటాడబోతే ఎలక కరిచిందట. “పిచ్చె 
బుక కరిపైకూడ (ప్రమాదమేమోనని ఎవరో అంటే, దిజృరాజావారు అయెరోప్లాట్‌ 
మీద మాస్కో వెళ్ళి చికిత్స పొందుతున్నారట, (ప్రమాదం ఏమీ లేదని తెలిసింది.” 
నాయకులు అనారోగ్యం నెపంతో విదేశాలకు వెళ్ళటం'పై ఇదొక విసురు. అంతేకాదు, 
రాజావారు దేశాంతరం వెళితే ఒక్క అండరు సెక్రజరీకూడ ఢిల్లీలో లేరటః 


దిబ్బ పుట్టుకకు పూర్వకథ చెప్తూ-__మన చరిత్రకారులు, కవులూ చరితను 
వక్రంగా చ్నితించటాన్ని కుటుంబరావు శక్థినంత౦గా "హేళనచేళారు. చిన్నచిన్న 
రాజుల దండయా[త్రల్ని గురించి, ఆ రాజులను ఆశ్రయించుకున్న కవులు, చరిత్ర 
కారులూ (ప్రజలను ఎలా మభ్య పెళ్తేదీ ఆయన వివరించారు; 


వ్యంగ్య రచనలు గ 


శూరులు “పన్నెండామడ దూరంలో బిడారు వెళ్ళినా హ్‌ 
చితంగా జయించి ధనరాసులు సంపాదించారు. పొరుగు 
దేశాలలో ఉండే వర్తకులను రాత్రికి ర్యాశే జయించి, తెల్ల 
వారే సరికల్లా రత్నాల రాసులు తెచ్చుకునే వారు.” 


“బందిపోటా ఏమిటి కొంపదీసి!” అన్నాను. 


చరిత్రను సరిగా అవగాహన చేసుకున్నవారు ఆ మాసే అంటారు గాని, ఆ 
నాడు మ్మాతం వారు తాము యోధులమనీ, తాము చేసినవి యుద్దాలసీ చెప్పేవారు, 
ఇప్పటికీ దున చర్విత “పాఠాలు” ఇదే ధోరణిలో నడుస్తాయి. 


“ముండమల్లుడ నేవాడికి అంకితంగా ముండనముయమనే (ప్రబంధం రాసిన కవి, 
తన పోషకుడు యుద్దాలలో ఎంతమంది శత్రువులను చంపినదీ, ఎంతమంది స్త్రీలను. 
తన కొమకళా (పావీణ్యంతో 'మెప్పించినదీ పొగిడాడు. మనం ఈనాడు ముండ మల్లుడు 
ఇంతమందిని హత్య చేశాడనీ, ఇంతమంది స్త్రీలను చెరిచాడనీ అనటం భాన్యంగా 
ఉంటుందా?” అని వ్యంగ్యంగా ప శ్నిసారు కొడవటిగంటి. 


నరసభూపాలీయము, మనుచర్శిత మొదలైన (గ్రంథాల్లో రాజాశితులైన 
కవుల రాతల్ని చదివితే, ఈ న్యంగ్యంలో పదునెంతో బోధపడుతుంది. ఆయన 
దృష్టిలో యుద్దాలకు, బందిపోట్లకు ఎక్కువ తేడా లేదు. చర్మిత్రకారులు మెరుగులు. 
టి 0 ౧ 
పూయకపోతే చాలా యుద్దాలు బందిపోళ్లే. 


దార ద్యంతో వచ్చే సమస్యల్ని పరిష్కరించటానికి బదులు దర్శిదులనే లేకుండ 
చేయజూసే శాసనాలలోని ఘోరాన్ని గుర్రించమంటారు. కుటుంబరావు, “అధిక 
సంఖ్యాకులు ఆనాడూ, ఏనాడూకూడా రాజకీయంగా జడులే.... (అట్టి పరిస్థితిలో) దారి 
(ద్యాన్ని గాక దరిద్రుల్ని అంతమొందింప జూసే రాజశాసనాన్ని (పతిఘటించాలని 
అన్న ఒకే ఒక వ్యక్తిని ఆ ర్మాతే కాళీదేవతకు బలి ఇచ్చేసి, వాడి మాంసాన్ని 
లాంఛనంగా తలా కాస్త (పసాదం కింద తిన్నారు,” భగత్‌సింగ్‌, చారు మజుందార్‌, 
వెంపటాప్పు సత్యం ___ ఎవరై తేనేం, (ప్రజలకోసం (పాణాలర్చించిన త్యాగధనుల్ని 
ఒకోసారి లోకం నిర్గ క్ష్యంగా పక్కకు తోసెస్తుంది, జాతి వీర్యవంతమైన నాడు వారి 
త్యాగాలు ఆరని దీపాలై వెలుగుతాయి. 


“దిబ్బ రాజ్యంలో దేశమంతటా కలిసి ఓ ముప్ఫయి లక్షలమంది పిల్లలూ, 
పెద్దలూ, స్త్రీలూ, పురుషులూ ఉరిశిక్ష పొందారు, వారి శవాలన్నిటినీ వరస దిబ్బలలో 
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పాతేశారు.” హిట్లర్లు, ఇదీ అమీన్లు వున్న యీ శతాద్దింలో కుటుంబరావు రాసిన పచ్చి 
వాస్తవాన్ని కాదనడ మెటా? కష్టజీవులు లేని రాజ్యంలో ధన వస్తు వాహనాలు సంపద 
కావు. ఆ రాజ్యంలో ముందు చచ్చేవాళ్ళను తరువాత చచ్చేవాళ్ళు పాతేసారు. దిబ్బలే 
మిగులుతోయి. అందుకే మనం కళ్ళు తెరవాలి. రాజకీయ జడత్వం నుండి బయట 
పడాలి. మధ్య తరగతి మేధావులు కుటుంబరావు రచనల్లో వాస్తవాన్ని గుర్తించక 
పోతే తాముకూడ దోపిడీ శ క్రులకే అనుకూలమై, పేదల్ని కౌలుకు తినే జాతిగా, ధన 
వంతుల అడుగులకు మడుగులొ శే జాతిగా తయారవుతారు. 


దిబ్బ (ప్రభువు దేశాన్ని స్వయం సమృద్ధిగల దేశంగా మార్చుకోవటం పోయి 
మతాన్ని, దై వబలాన్ని నమ్ముకునే బాపతు, మన దేశంలో కరువులొచ్చినప్పడు, విపళ్తు 
లొచ్చినపుడు లక్షలాది రూపాయలు వ్యయంచేసి యక్ఞాలుచే సే (ప్రబుద్ధులు, వాటిని 
సమర్థించి ధనం దోచిపెకై నాయకులూ వుండటం అసత్యం కౌదుగదాః విపత్కర 
పరిసితులో దె వజులను, బాబాలను ఆశ్రయిసున్న నాయకులు ___ కుటుంబరావు ఈ 
రి ౯౫౫ షా | 0 
రచన చేసేనాటికీ (1947) నేటికీ మూరలేదు. 


దిబ్బ (పభువుగారికి సాహిత్యం పట్ల వున్న అభ్మిపాయాలుకూడా ఇంత ఘన 
మైనవే. కొత్త రచనలు అక్కరలేదు వారికి, “చదువుకో వాలంయే ఇప్పటికే ఎన్నో 
మహా[గ్రంథాలున్నాయి. ఒక్క భారతం చాలదా జన్మల్లా చదవటానికి, భారతం తెంచే 
సరికి నాకు (బహ్మానందమై సుషుప్తి కలుగుతుంది, మహాకావ్యం: మహాకావ్యం:”) 
అని జపిస్తుంటా డు, 

“కరువొచ్చింది” అనేది కొడవటిగంటి రచనల్లో ఒక ఆణిముత్యం, పంటలు 
పండినై . గింజలు కళ్ళాలు దాటగానే మాయమయినై . కరువొచ్చింది. రైతు కూలీల 
శ్రమ ఫలితాన్ని గద్దలు తన్నుకుపోయినై . కరువు నివారణ సభలో “ఒక కవిగారు 
లేచి ఆకలిని తిడుతూ కొన్ని పద్యాలు చదివాడు. మరో కవిగారు లేచి మృత్యువును 
తిడుతూ మరికొన్ని పద్యాలు చదివాడు. అందరూ హర్షించారు. కాని పేదల (ప్రతి 
నిధుల కిందులోని చమత్కారం అవగాహన కాలేదు. ఆకలిని తిట్టడం డేనికి? ఆకలి 
లేకపోతే ఎట్లా? చావును తిట్టడం మాత్రం దేనికి? మనుష్యులు చావకుండా ఎట్లా?” 
అభ్యుదయ రచయితలమని అనుకొనే వారిలో అవగాహనాలోప౦ ఎలా ఉంటుందో 
కుటుంబరావు ఇక్కడ చక్కగా ఎత్తి చూపారు, 


“ఇది భగవంతుడు దేశానికి పెట్టిన విషమపరీక్ష అంటూ ఆధ్యాత్మికోసన్యాసా 
లిచ్చే పెద్దమనుషుల్ని ఓ కంట కనిపెట్టాలని ఆయన అంటారు. కరువు సమ 
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స్యను ఎదుర్కోవటానికి ఏర్పాటయిన ఒకానొక సభలో ఇలాంటి తీర్మానాలు 
జరిగాయట: 


1. డశముంతటా రాంభజనలు జరగాలి. 


2. దేశం నడిమధ్య (ప్రాంతంలో ఒక ఎకరం హోమగుండం తవ్వి (బహ్మాం 
డంగా యజ్ఞం చెయ్యాలి, 


9. దేశభక్తు లెవరూ పూటకు పావుశేరు బియ్యంకన్న తినగూడదు. (దీన్ని 
అర్థశేరుకు పెంచమని తెచ్చిన సవరణ నెగ్గింది.) 


4. పేద (ప్రజలు మృష్టాన్నాలు మానాలి. ఎవరూ అన్నం పారెయ్యరాదు. (ఆ 
విధంగా పారేసిన అన్నాన్ని మాదాకాబళం వాళ్ళకి వెయ్యవచ్చుననే సవరణ 
ఆమోదించబడింది.) 


గ్‌, పేద పజలు శరీర వ్యాయామం చేసి బలాఢ్యులుగా ఉండాలి, 


కడుపు మాడినవాళ్ళు తిరుగుబాటు చే సే నాయకులు పేదల (పతినిధుల్ని నింది 
సారు. “(ప్రజలు చాలా మంచి వాళ్ళు. వారికి శాంతి భ(దతలు ఇష్టం, కామ నివార 
జార్థం వాళ్ళెన్నాళ్ళయినా త్యాగయుతంగా పస్తులుంబారు” అని ఉపన్యాసాలిసారు. ఈ 
సయవంచనను నిత్యం చూస్తూనే ఉన్నాం. 

"పెట్టుబడిదారీ దేశాల్లో నై తీకవిలువల గురించి కుటుంబరావుకు ఎప్పుడూ సదభి 
ప్రాయంలేదు. అక్కడ మనుష్యుల మధ్య బంధాలను ఏర్పరు స్తున్నది డబ్బు మా(త్రమే 
అని ఆయన ఉద్దేశం, అవకాశం లభించినప్పుడల్లా ఆయన అమెరికాను, ఇతర పెట్టు 
బడిదారీ దేశాలను హేళనచేశారు. అలాగే, కమ్యూనిస్టు వ్యతిరేకత (పదర్శించేవాళ్ళను 
ఆయన బెదురు గొడ్డుగా భావించారు. 

“ఫాలౌట్‌ " కథలోని వనమయ్య, పెట్టుబడిదారీ దేశాల్లోని పత్రికా (ప్రతినిధు 
ల్లాగే ఆలోచిస్తాడు. అక్కడ సత్రికా విలేఖరులు అన్నిటిలోనూ న్యూస్‌ వాల్యూనే 
చూస్తారు, రాజకీయాల్లేని జీవితాన్ని ఊహించనై నాలేరు. ఇక్కడ పల్లెటూళ్ళో క 
నాడూ పత్రికలు చదివి రాజకీయాలు చర్చించని వంగమొక్కలు అశాంతి అన్నది. 
యెరగకుండా జీవితాన్ని తమలోని (పతిరంధంతోనూ ఆన్వాది స్తున్నాయి.” అట్లా 
(ప్రశాంతంగా వున్న ఆ పల్లెటూ శ్లో “ఒక్క హై డ్రోజను బాంబు పేలితే” అన్న 
ఊహాపరంపర వనమయ్యను నిలవనీయదు. వంగతోటలో ఒక ఆకుమీద బూడిద 
కనిపి సే దాన్ని బాంబు పేలినస్పటి ఫాలౌట్‌ అనుకుని నానాబీభత్సం సృష్టిస్తాడు, 
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ఆ ఊళ్ళో చెప్పుకోదగిన రాజకీయవాదులు అయిదారుగురున్నారు. ఒకప్పుడు 
జస్టిస్‌ పార్టీ, తరువాత రాయిస్టు, (ప్రస్తుతం ఫోరమిస్టూ ఆయిన ధనవంతుడొకరు, 
ఆయన మొదటినుంచి కడదాక నూంచి కమ్యూనిస్టు వ్యతిరేకి. మరొకరు కాంగెస్‌ 
వాది. పేరు “తిలక్‌ గాందీ”. ఇంకొకరు కమ్యూనిస్టు నాయకుడు “స్టాలిన్‌ లెనిన్‌”. 
నాయకుల భావాలనేగాక పేర్లను కూడా వికారపరచిగాని వీళ్ళు స్వీకరించరు. 
“కాంగెస్‌ పదవిలోకి వచ్చినాక (ప్రజలకు రాజకీయాలతో ఏం పని? పరాయివాళ్ళు 
పరిపాలి సుంద నూటికి అయిదుగురు కూడా రాజకీయాలు మాట్లాడేవారు కారు, (పజా 
(ప్రభుత్వాలు వచ్చినాక నూటికి తొంభై మంది రాజకీయాలు మాట్లాడే వా శే, ఎందు 
కంట?” అంటాడు “తిలక్‌ గాంధి, ఈయన దృష్టిలో, స్వతంత్ర భారతంలో రాజ 
కీయాలు మాట్లాడటమే నేరం. రాజకీయవాదుల వాక్కలహం కొట్లాట కింద మారి 
తలలు పగులాయి, తాను తిన్న వంకాయకూరలో ఫాలౌట్‌ బూడిన వున్నదన్న 
భయం, పట్నం చేరాక కూడ వనమయ్యను వదలదు, నిశ్చలంగా వున్న (ప్రజాజీవి 
తంలో, పెట్టుబడిదారీ దేశాల పత్రికా విలేఖరుల సంచలన వార్తలవల్ల జరిగే హానిని 
గురించి హెచ్చరిస్తూ, సరసమైన వ్యంగ్యో క్తులతో ర క్తికశ్టేలాగ కొడవటిగంటి యీ 
కథ రచించారు. 


ఆయన రాజకీయ భావాలు మార్క్సిస్టు తత్వాన్ని ఆ్యశయించినవి. అంత 
మాత్రాన కమ్యూనిస్టుపార్టీల ఎన్నికల ఎత్తుగడలను, పడికట్టు పదజాలాన్ని ఆయన 
యిష్టపడలేదు. అనేక రచనలలో సందర్భం వచ్చినప్పుడల్లా వాటిని తూర్పార 
బెటారు, 


కొడవటీగంటి వ్యంగ్య రచనలలో అత్యంత శ క్రివంతమైసది “బకాసుర”, 
మహాభారతంలోని బకాసుర కథను తన భావాలకు అనుగుణంగా మార్చి, రాక్షసపీడను 
ఎదుర్కోలేని అర్భకులు ఎలా బెంబేలుపడేదీ హాన్యరీతిలో విశ్లేషించారాయన, “చూడు 
చయనులూ! వాడు రాక్షసుడయేది, పిశాచి అయేది, (బాహ్మణుల జోలికి వస్తాడుగా? 
యెన్ని గుండెలు: (బ్రాహ్మణర క్షం కంఠందిగిందో హాలాహలమై భగ్గున కాల్చేస్తుంది. 
ఏమనుకున్నావోనూ:” నన్నయ్య ఆలోచనా రీతిపై చురుక్కుని తగిలే చురక ఇది, 
నన్నయ్య పదకొండో శతాల్చివాడు గదా ఇప్పటి ఆలోచనా రీతితో ఆయన్ను వెక్కి 
రించట మెందుకు అనటం సరికాదు. ఆ కాలంలో కూడా నన్నయ్యవంటి వాళ్ళే 
రాజాశయంలో (బాహ్మణాధికా్యన్ని (పజలమీద రుద్దారు. దాన్ని ఎద్దేవాచేసి, పరువు 
తీ స్తేతప్ప వీల్లేదు. 
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దేశానికి విపత్కరపరిస్టితులలో పాలకుల పిరికితనంపై ఈ కథలో కుటుంబ 
రావు విసుర్లు మరప్పరావు. “కొందరు భటులను వెంట తీసుకొని నగరం వెలుపలికి 
రాజుగారు వెళ్ళిన సే ప్రజలకు ధైర్యంగా వుంటుంగదన్నా రాజు ఏదోవంక చెప్తాడే 
గాని ముందుకురాడు, అప్పుడే కొందరికి పూనకాలు రావటమనే ఫార్సును చక్కగా 
వర్ణిస్తాడు రచయిత. బకాసురుడికి ఏ నరుడు బలికొవాలో కూడా, పూనినవాడి నోటంట 
చెప్తుంది దేవత, “వాడు, పూనినవాడి దాయాది.” 

దేశంలో కరువుకాటకాలు, వరదలు మొదలై న బాధలను నాయకులు సొంతా 
నికి ఉపయోగించుకుని డబ్బుచేసుకున్నట్లు, బకాసురుని బెడదను రాజు స్వార్ధానికి 
వినియోగించుకుంటాడు. పధిదుందీ కలిసి రాక్షసుణ్ణి చంసవచ్చునని బలభ్యదుడనే 
(ప్రజానాయకుడు సవాలుచే సే, రాజుగారు అతడిని తిరుగుబాటుదారుగా నిందించి 
శిరచ్చేదం చేయిసాడు, అతడి అనుచరుల్ని బంధిసాడు. (ప్రజల పక్షొన నిలబడి వారి 
కోసం పోరాడే నాయకులకు “ప్రజాస్వామ్య” దేశాల్లో కూడా లభిస్తున్న (ప్రతిఫలం 
ఇదేనని కుటుంబరావు భావన, 

బకాసురుడు పొలిమేరల్లో వుండటంవల్ల శ్మతురాజులు దండయాత్ర [ప్రయత్నం 
విరమించారు. ఏకభఛ్మత్రపుర రాజుకు కావలసిందీ అదే. అయితే, బకుడికి ఆహారంగా 
తన (ప్రజల్లో రోజుకీ ఒకడిని పంపటానికి రాజు సిద్దమయ్యాడు: ఏదైనా అక్రమం 
జరిగితే దాన్ని అరికట్టటంపోయి, కట్టుదిట్టం చేసినట్లు నటించి, దాన్ని “చట్టబద్దం' చేసి 
లాభం పొందటం (పభుత్వాలకు సరిపాపే, విపత్కర పరిస్థితుల్లో కూడ నర్తకులు 
తమ వ్యాపారం సంగతే చూసుకొంటారు గాని (పజల (పాణాల సంగతి ఆలోచించరు, 
మెట్ట వేదాంతులు తమకు ఏ ముప్పు రాకుండా చె ర్రిమొగ్రి కబుర్లు చెప్తారు. ఖచ్చిత మైన 
పరిష్కారం సూచించిన వ్యక్తిని ఆజ్ఞానికింద జమకడతారు. దబకాసుటడికి పంపే 
ఆహారంలో విషం కలుపుదామం టే ._ రాజా, ఆయన సరివారం ఉలిక్కి పడతారు, 
ఇష్టపడరు, “రాక్షసుల వారిని గురించి తూష్టీభావంతో మాట్లాడడానికి వారికన్న మనం 
ఎందులో అధికులమని” అంటాడు ఒక సభికుడు, 


బకౌసురుడికి ఆహారంగా ఒకో యింటినుండి రోజుకు ఒకరిని పంపటానికి 
ఏర్పాటు చేసారు. “సంపన్నులు తమ యింటివంకు వచ్చినప్పుడు తమ బానిసలరో 
ఒకరిని పంపవచ్చు. లేదా మనుషులను కొని పంపవచ్చు”నని ఏర్పాటు జరుగుతుంది. 
బకౌసురుజ్జీ చూసి తిరిగొచ్చిన బండివాడు రాక్షసుణి, “*మునలి డొక్కు: 

వ! 
నాకంట రెండు గుప్పిళ్ళుంటా డులెండి, ఆజ్జీ చూసి నాకు బయ మెయ్యలా: వొపి 
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కర్ర తీసుకుని నాలుగే ఫ్లేస్తే పారిపోతాడనుకున్నా, 'సెట్బొద్దూ....ఆడేం రాచ్చసుడండీ:” 
అని ఎగతాళి చేస్తాడు. బండివాడు చెప్పిన సత్యానికి డుంత్రి తట్టుకోలేకపోతాడు. 
భటుల పిలిచి బండివాడి నాలుక కోయిస్తాడు. రెండురెచ్ళు సాలుగని నిజం చెప్పే 
నోరుండటం దుర్మార్గుల పాలనకు నిజంగానే అపాయకరం, 


మొ తానికి బకాసురుడు (బ్రాహ్మలను కూడా నిరాక్షేపణగా తింటాడు. వాడీ 
ఆరోగ్యాని కేమీ భంగంరాదు. ఒక (బాహ్మణ కుటుంబంవంతు వచ్చినప్పుడు వారికి 
బదులు భీముణ్ణి పంపిస్తుంది కుంతి. భీముడు దికుణ్ణే ఒ'క్కే_టున చంపుతాడు. భీము 
సత్కరించటానికి బదులు రాజూ, మంత్రీ కలిసి __ “నగరంలో రోజుకొక్కణీ 
, (36) 
చంపేసి, అది వీడిపనే అంటే సరీ!” అని ఫీముణ్ణి అంత మొందించాలని యోచిసారు, 
(ప్రభుత్వపు అండదండలతో జరిగే హత్యల్ని విప్లవకారుల మీదకు నెక్టు ధోరణిని 
కొడవటిగంటి ఇక్కడ జ పికి తెచ్చారు. 
రూ 


బకొసుర కథారీతిలో పురాణకథలు ఎన్నిటినో తిరుగరాయవలసిన అవసరం 
వున్నది. |ప్రాచీనకాలప్పు కథల్ని యీ కాలపు ఆలోచనతో ముడి పెట్టకూడదనే మూర 
తాంని న న అద డ్‌ అ జా వ 
| ్న వదిలి, ఆజ్ఞానాన్ని దించటానికి పాతకథల్ని సరికొ త్తరీతిల్‌ చెప్పటం ఆ 
సరమునని విజ్ఞులు గుర్తించాలి. 


అలాగే రామాయణంలో సీతాపహరణం తర్వాత రావణునికి, సీతకు జరిగిన 
సంభాషణను కుటుంబరావు “ఆకోకవనంిలో అద్భుకంగా రచించారు. మూర్చనుండి 
తెప్పరిల్లి న సీత రావణున్ని దూషిస్తూ, “మోహోంధకారం నీ కళ్ళకు ఎగదట్టి” అని 
యింకా ఏమో అనబోతుంది. అందుకు రావణుడు, “ఎందుకు నిష్కారణంగా నిన్ను 
నువు (ప్రశంసించుకుంటావు? నీ అందం చూసి నేను మోహించానని నువ్వెట్లా 
వూహించావు? ఒకవేళ అది నిజమయినా నువ్వే చెప్పుకోవటం ఏమంత బాగాలేదు. 
నిన్ను చూసిన ప్రతివాడూ నీకోసం చూస్తున్నాడని నీకొక నమ్మకం పున్నట్లుంది, లేక 
“అది కోరికా?” అన్నాడు. రామభ కులకు వణుకు పుట్టించే తీవ్రత ఈ మాటల్లో వుంది, 
లక్ష్మణుని శంకించిన సీత మాటల్ని కూడా జ్ఞాపకం చేసుకుంటే, ఈ మాటల్లోని 
వ్యంగ్యం ఎంత శ క్రివంతమో తెలుస్తుంది, 


ఆంజనేయుడు అళోకవనాన్ని ఛిన్నాభిన్నం చేసిపోగా రావణుడు దుఃఖిస్తాడు, 
అప్పుడు సీత దెప్పిపొడుపుగా, “అయిపోయినదానికెందుకు చింతిసావు. కౌ గలదానిలో 
(ఇది) సహ(స్రాంశం లేదు” అంటుంది. “నేను నిన్నేమయినా చేయదలగుకుంే 
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అంతే. కాని నేనేమీ చేయదలచుకోలేదు, కనుక అయిపోయినదానిలో కాగంది సహ 
(స్రాంశ మెనా లేదు” అంటూ రావణుడు తలవంచుకొని వెళ్ళిపోయాడు, కొడవటిగంటి 
“అకోకవనం” చదివాక, రామాయణమంతా హేతువాద దృష్టితో చదివి అరం చేసుకో 


వాలనిపి సుంది. 
టి 


కుటుంబరావుకు అత్యంత అభిమానపా త్రమైన అంశం, మధ్యతరగతి సమస్య 
లను వాస్తవికంగా చిత్రించటం. “జెదరిన మనుష్యులు, “బతుకు భయంి, “కొత్త 
కోడలు? వంటి అనేక రచనలలో సీతప్ప, హనుమాయమ్మ నంటి ప్మాతలద్వారా మధ్య 
తరగతి పిరికి జీవితాలను ఆయన అంకుశంతో పొడుసాడు. “ఎక్కువి కులం 
అమ్మాయి “తక్కువ కులం అబ్బాయిని పెళ్ళాడితే నష్టపోయేది అబ్బాయేనని “పార్వతీ 
పరిణయం” కథలో ఆయన వర్హించారు. “మీరు హరిజనంప ఎవరూ నమ్మరు, నన్ను 
పూల్‌ చెయ్యటానికి మా అన్నయ్య అబద్దమా డుతున్నాడు మీ మాటలో కొంచెమైనా 
యాసలేందేః;” అని ఏ ఆడపిల్ల యినా అన్నదం'పే ఆ హరిజన యువకునికి మూడిం 
దన్న మాసే. అంతటితో అతడు తన జాతిని ఉద్దరించటంపోయి, “పై కులం” వాళ్ళ 
లాగ కనపడాలని కుక్క_చావు చస్తాడు. 


చిరకొలం సినినూ రంగానికి సన్నిహితంగా వుండటంచేత కుటుంబరావుకు 
సినిమారంగం లోతుపాతులు క్షుణ్నంగా తెలుసు. కాని ఆయన సినిమా వ్యాపారపు 
ఊబిలో ఇరుక్కుపోకపోవటం సాహిత్యరంగం అదృష్టం. అరుణోదయం, ఎండ 
మావులు, జీవితం, తార మొదలై న నవలల్లో, సినిమా సరదా, సినిమా కథ, ప్మాతలు 
కొనవలెను మొదలై న కథల్లో ఆయన సినిమా రంగాన్ని సజీవంగా చిత్రించారు. “సీను 
గాడి సంభాషణ రెండున్నర నిమిషాలకన్న భరించటానికి టానిక్కు.లవసరం” అని 
సినిమా నిర్మాత గురించి ఆయన ముప్ఫయి ఏళ్ళ (కిందపే చెప్పినా యిప్పటికీ ఆది 
సత్యమే. నిర్మాతలకు తగినశ్లే పోచికోలు కబుర్లు చెప్పే డై రెక్టర్లు, “పెక్నీషియన్లతో 
సినిమారంగం అంకఛండాలంగా వుంది. అయితే పరిస్థితులు మారవనుకోవట౦ 
కుటుంబరావుకు ఎప్పుడూ నచ్చదు. ఆ విశ్వాసంతోనే ఆయన సినిమాలను విను 
రించారు. 


డి బెక్టివ్‌ నవలలు కుప్ప తెప్పలుగా వచ్చిపడుతున్న సమయంలో టి.వి. శంకరం 
(తిక్కా వీరశంకరం) పేరుతో కుటుంబరావు రాసిన “డిటెక్టివ్‌ కేయాస్‌ కథలు” 
వ్యంగ్య రచనల్లో అమోఘమైనవి. ఏపాటి సంస్కారం వున్న డిపెక్సివ్‌ రచయి 
తయినా అవి చదివితే సిగ్గుతో చావాల్సిందే. . డిపెక్సివ్‌ రచనలు అచ్చువేసే (పెస్‌లో 
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ఒక కంపోజిటర్‌ యజమాని దగ్గరకు వచ్చి తాను డిటెక్టివ్‌ నవలలు రాసానంటాడు. 

బాగా రాయమంటాడు యజమాని. ోజాగుండవలసింది అటి అని జవావీసాడు 
యు 

గడుగ్గాయి. 


మూఢనమ్మకాలను ఛేదించడానికి తన జీవితమంతా (శ్రమించారు కొడవటిగంటి. 
వీరేశలింగం, చిలకమర్తి మొదలై న వారు (ప్రహసనాలను ఆయుధాలుగా స్వీకరి సే 
కథలు, నవలలు, స్కెచ్‌లు, వ్యానాలు, గల్సికలలో ఆయన ఈ పనిని సమర్థ 
వంతంగా నిర్వహించారు. “సూరి సిద్దాంతం? కథల్లో ఆయన సనాతనత్యాన్ని చీల్చి 
చెండాడారు. మంచి జర్నలిస్షు అనేవాడెప్పుడె నా సోషల్‌ ఇన్‌హివిషన్స్‌కు గొడలిపెటు 
లు Can (a) టి 

పెట్టాలని ఆయన తలచారు, 


సవ్నితులిచ్చిన ధనం దాచిపెట్టి, ఆ డబ్బు ఖర్చయితే సదరు పవితులకు 
కష్టాలు వస్తాయనుకునే ఒక విచిత్రమైన మూఢనమ్మకాన్ని “అనుభవం' నవలలో 
కుటుంబరావు ఎద్దేవా చేశారు. ఆచార వ్యవహారాలు, పూనకాలు, అవతారాలు అన్నీ 
మోసమని ఆయన “కాలభై రవుడు'లో నిరూపించారు. “సత్యం”కో ప్రయోగం చెయ్య 
దలచుకున్న వాళ్ళను హేళనచేస్తూ సత్యసంధుడు అనే కథ యధార్థవాది అనే నాటిక 
రాశారు. 


(బతుకు బరువును తగ్గించేది హాస్యం, అయితే అధిక్షేప హాస్యానికి రావలసి 
నంత ఖ్యాతి రాకపోవడం సహజమే, చురుకుగా ఆలోచించగలిగినవారు అందుకున్న౦త 
వేగంగా ఇతరులు కొడవటిగంటి వ్యంగ్యాన్ని అందుకోలేరు. సులభ గాహ్యం కావటం 
కోసం ఆయన భాషను సులభతరం చేశారు. కాని ఆయన ఆలోచనల్లో వున్న లోతు 
తరచి చూచేకొదీ, ఆయన మేధస్సు ఒక మహాసమ్ముద్రంలాగ కనిపిస్తుంది. ఆ మహో 
సముద్రంలోంచీ నేను వెలికి తీయగలిగిన కొద్ది మంచిముత్యాలను సమర్పించాను, 
ఆలోచనాసరులకు ఆయన రచనల్లో అసంఖ్యాక మైన ఆణీముత్యాలు లభిస్తాయి, 


వ్యంగ్య రచనలు 5. 


"వైవాహిక వ్యవస్ల రుగ్మతల నె త్తిచూపిన 
లా థి మూట 


నాటికలు 
.వా(డేవు పతంజలి 


మనం సంతోషించదగిన విషయం ఒకటున్నది: సామాజిక (ప్రయోజనం ఆశించి 
కలం వ్యాపారం కొనసాగించే తెలుగువారిలో చాలామంది అదృష్టవశాత్తూ “కదన 
కుతూహలాన్ని పై స్థాయిలోనూ, “కళావతి"ని కింది స్థాయిలోనూ ఆలపించే 
ప్రమాదం నుంచి తప్పించుకున్నారు. సొపాత్య పరమ (ప్రయోజనం ఉద్బోధమే 
అయినప్పటికీ, చేదుమందును పంచదార మాతలవఠలె తీయగా, సాహిత్య స్థాయిని 
ఉన్నతంగా నిలుపుకుంటూ రాయగలగడం గొప్ప విషయం, అంపే, సాహిత్యం వట్టి 
ప్రచారం కాకూడదని. ఎక్కడో చదివాను__సామ్యవాద నిర్మాతలై న మార్కు, 
ఎంగల్బు, లెనినూ ఈ అభ్మిపాయాన్నే ఘంటాపథంగా చెప్పారని; సమర్థుడైన రచ 
యిత తన అమూల్యమైన కౌలాన్ని వ్యర్థ(పచారానికి వినియోగించరాదన్నారని; రచనా 
వ్యాసంగంలో సజీవమైన పాత్రలు సృష్టించబడాలనీ, ఆ పాత్రల వ్యవహారంద్యారా 
సొమాజిక చై తన్యం కలిగించాలన్నార ని: ఇందులోనే రచయితకు గల సామాజిక 
దృక్పథం వెల్లడి కాగలదన్నారని, “నా సాంఘిక సరమార్గం ఇదీ” అని వివరించి, 
సమస్యలు సమస్యలుగా వర్ణించ నక్కరలేదు; కళాస్పందన సజీవంగా, సంప 
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న్నంగా ఉండాలి, అట్లాంటి రచనలే సమాజానికీ (పయోజనం కలిగించేవి __. 
అన్నారట, 


సామాజిక దృక్పథమే (పధానం కాగా సామ్యవాద మూలవిరాట్టుల భావా లకు 
అనుగుణంగానే తన అభిప్రాయాలూ ఉన్న మన రచయితలలో కొడవటిగంటి కుటుంబ 
రావు ఒకరని (పక్యేకించి చెప్పనక్కరలేదు. కథలూ, కావ్యాలూ రాయటాన్ని గూర్చి 
కొ,కు. కి మరో విశిష్టమైన భావం ఉన్నది__తమకు బాగా పరిచితమైన వాతావరణం 
గురించీ తమకు బాగా ఎరిక ఐన దున స్తత్వాలను గురించీ మ్యాతమే రచయితలు 
రాయాలీ ___ అని. ఆయన ఏమి రాసిన ఈ రెంటి పరిధినీ దాటి ఎన్నడూ పోలేదు 
మరొకరు పోతే వస్పలేదు. దానికి కారణం: రచనకి సాధికారత (authenticity) 
ఉంటుందని; దీనివల్ల విశ్వసనీయత (credihility) ఉంటుందని. ఈ రెండూ 
ఉన్నందువల్ల రచనావ్యాసంగం ఏ ఉద్దేశంతో చేస్తామో, ఆ [ప్రయోజనం సిద్ధిస్తుం 
దని. కొ.కు. రచనలకి ఆశించిన [ప్రయోజనం వెంటనే లభించడం ఇందువల్ల నే. పోతే, 
పైన చెప్పినట్లు, ప్రయోజనం ఆశించి చేసిన రచనే అయినా, రాసినది కళాహృదయం 
గలవాడు కనుక, సాహిత్య విలువలుకూడా చూసుకుంటూ ఉన్నవాడు కనుక, నాటికీ 
నేటికీ ఆయన రచనలు ఉభయతారకంగా ఉన్నాయి. 


కొ.కు, కథారచయిత, నవలాకారుడు. ఆలాగునే ఆయన డున మనసుల్లో 

నిలిచాడు. ఆయిశే కొన్నికొన్ని ఇతివృ తాలు కథలలో, నవలల్లో కన్న నాటకాలుగా 
pan) aa) 
ఎక్కువ వొప్పుతాయి. యథార్థం, వాస్తవికత ఆధారంగా వికసించిన ఇతివృ తాలు 
నాటకీయ సంభాషణల ద్వారానే ఎక్కువ రాణిస్తాయి; వాస్తవిక వర్తమాన దౌర్భాగ్య 
స్టితిని యథాతథంగా చి త్రించ గలిగితే, సంఘంలోని కళ్మలాన్ని పూ ర్తిగా వెల్లడించడం 
సాధ్యమవుతుంది. కనుక కొన్ని నాటికలు రాశారు. అవి చాలా భాగం రేడియో 
నాటికల్లాగా నే ఉన్నాయి. ఫోతే, మరికొన్ని ఒకే సన్నివేశం చుటూ అల్లిన రూపకా 
య (on) a) 

ల్లాగు వున్నాయి. ఈ (ప్రక్రియకి ఆయనే ఆదిపురుషుడు, దీనికి “గల్పిక అని ఆయనే 
"పేరు పెట్టాడు. నాటికలుగా చెలామణీ అయే ఆయన రచనలు కొన్ని నిజానికి 
“గల్పిక "లు. 


కొ.కు, నాటికలలో, గల్పికలలో మనచుట్టూ వున్న వాతావరణంలో మసిలిన 
వ్యక్తులు ముసుగులు తీసివేసి మనముందు (ప్రత్యక్షమవుతారు. మనచుట్టూ వున్న వాతా 
వరణం అనడంలో, మధ్యతరగతి కుటుంబాలు, ఆ కుటుంబాలలోని స్త్రీ పురుషుల 
మనసుల్లో నిలిచిపోయిన ఆశలూ, ఆశయాలూ, పేరుకుపోయిన ఛాందసత్వం, 
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స్వార్థం, కుటలత, ఈ లక్షణాల నుంచి బయటపడాలని తాష్తతయపడే కొద్దిపాటి 
యువజనం౦ __ అన్నమాట. 

కొ.కు. నాటికల్లో సామాన్యలక్షణం ఒకటుంది _ ప్రీ పరంగా ఇతివృ తాన్ని 
ఆవిష్కరించడం. ఇది చాలా సబబుగా కనబడుతుంది. ఎందుకం పే సమాజంలోని 
'కురీతుల పుట్లకీట్లు కదల్బాలెనంపే స్త్రీల స్టితిగతులమీద నే పరివర్తన ఉద్యమాలు 
కేం ద్రీకరించబడాలి, స్రీలు, పెళ్ళిళ్ళు, ప్రీ పురుష సంబంధాలు అందువల్ల నే కొకు, 
'నాటికలకీ, గల్పికలకీ ముఖ్య(పేరణ లయ్యాయి. 


మరొక చెప్పుకోదగ్గ విషయమేమిటం ప__సామాన్యంగా కొ.కు. పాత్రలు 
తోకరీతికి భిన్నంగా కనిపిస్తూన్నట్లూ, (ప్రవ ర్తిసూన్నట్లూ కనబడవచ్చు. దీనిలో రెండు 
అంశా లున్నాయి: ఒకటి ఊహాకీ, ఆ ఊహ అక్షరరూపం దాల్చడానికీ డుధ్యగల 
అంతరం. అంటే మనసులోనే మెదిలే ఇతివృ త్తం నాటికరూపమె త్తేసరికి పొందే 
మార్పు. ఇక్కడ, ఎంత యథార్థమైన సన్ని వేశ మైనా కొంత అతిశయోక్తి లక్షణం 
పొందుతుంది. సాహిత్యం రచయితల “కల్పన అనడం అంటి యిదే. ఇక రెండవది. 
ప్రీ పురుష సంబంధాలూ, సామాజిక గతీ అలా వుండాలనీ, ఆ విధంగా మారాలనీ 
కొ,కు. అభ్మిపాయం కావచ్చు. సాంఘిక మూల్యం, రసమూల్యం అని వేరుగా ఉండవు. 
సంఘం మనుషులతో కూడినది. ఏ వ్యక్తి జీవితాన్ని సాహిత్యంలో (పతిబింబించినా, 
ఆ వ్యక్తి పొందే అవస్థలన్నీ వ్యక్తం కావాలి. ఆ వ్యక్తీ కరణలోనే మార్చు, అభ్యు 
దయం (పతిపాదించబడాలి. తన పాతల నిర్మాణానికిగాను రచయిత ఎంతో (శమ 
పడతాడు. కళ్ళూ, చెవులూ మెలకువగా ఉంచుకొని సమాజాన్ని పరిశీలిస్తాడు. తన 
రచన సమాజ్యప్రతిబింబిమై నిలవాలనే (ప్రకిరచయితా యిలా తాస్తతయ పడతాడు. 
“కన్యాళుల్క_౦'లో సారాదుకాణం ఘట్టం రాయడంకోసం వరసగా కొన్ని రాత్రిళ్ళు 
ఆ దుకాణాల వైపుకి రహన్యంగా వెళ్ళి పరిశీలించారని గురజాడ వారిని గురించి 
వింటాం గదా, అలాగే కొ.కు. నాటికల్లోని వ్య కులపోకడ, మాటలు జీవితంలో 
నుంచి వచ్చినది. పోతే యీ ధోరణి భిన్నంగా కనబడుతుందీ అంపే, (ప్రగతిశీలి 
అయిన రచయిత సమాజంలోని వ్యక్తులను పరిశీలించగలిగినంత నిశితంగా 
సామాన్యులు పరిశీలించలేకపోవచ్చు కూడా, మరొక మాట ఏమిటంసే, ఒక్కసారి 
కాల్మిక్రింద మట్టిని 'పెళ్ళగించినట్టు తోచే సన్నివేశం, సంభాషణలు ఎదురయితే __ 
తట్టుకోగల గుం డెనిబ్బరం కూడా పాఠకులకు వుండాలి. 


ఆశించిన ఎఫెక్టు రావాలని అనుకున్న (ప్రయోజనం నెరవేరాలని కొ.కు. 
fantasy కూడా వాడారు కొన్ని నాటికలలో, “యథార్థ వాది అనే నాటికలో, వర్త 
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మాన నాగరికతలోని కుళ్ళుసు 66౧౮౧126 చేసి వాసనలేకుండా చూసుకోగల ఒక 
డ్రగ్గును (ప్రవేశ పెట్టాడు. ఈ (డగ్గు కలపిన కాఫీ (శ్రాగినవారు ఎదుటివారి ముందు 
మర్మం విడిచి మాట్లాడతారు. అలాగే “అప్పరసి అనే మరో నాటికలో ఉన్నట్లుండి 
ఒక కల (ప్రవేశ పెట్టి, సమాజంలోని పెద్దమనుషుల మనస్తత్వాలు బట్టబయలు చేశాడు. 
ఆ సన్నివేశంలో పాల్గొన్న ముగ్గురు నలుగురికి ఒకేరకమైన కల ఒకే సమయంలో 
వచ్చినట్టు చెప్పడం, ఒకేరకమైన పరిస్థితిలో సామాజబికులు ఎలా ఒకే విధంగా (ప్రవర్తి 
సారో చూపించడానికేనని బోధపడుతుంది, ఈ నాటికలో చక్కని శిల్పం, శిల్పానికి 
తగ్గ ప్మాతచిత్రణ, పాఠకుల్ని ఊపివేసే జెంఫో వున్నాయి, 


అంతస్థుల వ్యత్యాసాలు, సినిమాల వ్యామోహం, తిని కూర్చోలేక వదంతులు 
వ్యాపింపచేయడ మే వ్యావృ త్తిగాగల మనుషులు, తల బొప్పికట్టిన తరువాత నిజం 
గుర్తించి మానవులయిన జనం, కూతురు బతుకు తమ బకుకులాగానే బతికేసే తల్లుల 
కూతుళ్ళూ, చెల్లెలులాగా ముడిరిపోయ దాకా వచ్చిన సం బంధమల్లా తిరగ్గొట్టి, చివరకి 
ఆ ధర్మాలన్నీ మూటకట్టి సముద్రంలో పారేసి ఎవడినో ఒకణ్ణి కట్టుకోమని పట్టుబచ్లే 
సోదరులూ___ఇలా ఎన్నో ఇతివృ తాలు, ఎందరో మనువులు కొ. నాటికలో” 
గల్పికల్లో కనబడతారు. “సత్యవతి స్వీయకథి అనే రచన ముగింపు గురించి కొ.కు, 
ఆ రచన ముగించిన తరువాత ఆలోచించి కొంత వ్యాఖ్యానం చేశాడు __ ఆ ముగిం 
పును సమర్థిస్తూ. ఇదిగో, యిలాంటి రచనల గురించే కొందరు పాఠకులకి “పాత్రలు 
భిన్నంగా వున్నాయి” అనే భావం కలగడం. ఆచరణలో పెట్టలేని ఆదర్శాలుగలవారినీ, 
ఒకో సంఘటనని ధైర్యంగా ఎదుర్కొనగల శ క్రి లేనివారినీ ఏలా యధార్థం గమ 
వించగలిగేలా చేయాలో చూపడాని కేనన్నట్టు కొ.కు. తన వ్యాఖ్య రాశాడు. “పెళ్ళి 
గొడవి అనే నాటికలో, మనసులో పిచపిచలాడుతూ పైకి మంచిగా మసలుకొనే 
మనిషికన్న చెడ్డవాడని “పేరు తెచ్చుకొన్న మనిషికే విలువ ఎక్కువ. ఎందుకం, 
ఆతను చపలచి త్తుడుకాడు, తలిదండ్రుల నిర్ణయాలే తన నిర్ణయాలుగా అంగీకరించే 
రకం కాడు - అని కొ.కు. (ప్రతిపాదించాడు. ఈ మాటలు రాయటానికి ఆయనకు బల 
మెన ఆధారాలు ఉండివుండాలి. పోతే, ఒక విషయం చెప్పడానికి, సమాజంలో 
అరుదుగా కనబడే వ్యక్తులు కూడా రచయితకి వస్తువు కావచ్చును, 


ఒక రచయిత రాసినవన్నీ ఉత్తమ రచనలని అనలేము. ఇది కొ.కు. విష 
యంలో కూడా నిజమే, కొ.కు. రాసిన నాటికలూ, గల్పికలూ అన్నీ మేలిమి బంగార 
మని ఎవరూ అనలేరు. అయితే పొల్లు పోతుంది, నెల్లు నిలుస్తుంది. అలా నిలిచిన 


నాటికలు 


వాటి గురించే మనం మాట్లాడుకొనేది. ఏనాడో రాసినా, సార్వకాలికమైన రచనలను 
గురించే మనం మాట్లాడుకొనేది, అలాటి రచనల ద్వారానే రచయిత మన కళ్ళ 
ముండు నిత్యమూ (ప్రత్యక్షమవుతాడు, మనం రచయితను గుర్తుచేసుకుంటూ ఉంటాము, 
చనిపోయినవారిని గు ర్పుచేసుకోవడమం పే వారిని పునర్‌జీవితులను చేయడమేనని 
ఒక ఈజిప్టియన్‌ సామెత ఉన్నది. నేడు మనం కొ,కు,ను జ్ఞాపకం చేసుకుంటూ 
ఉన్నామం చి ఆయన మనమధ్య వున్నాడన్న మాట, ఆయన సజీవుడన్న మాట ___ 
ఆయన రచనల ద్వారా, కనీసం. 
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అనువాదమనిపించని 
అనువాదాలు 


రీలా 
ra 


కొడవటిగంటి కుటుంబరావు మొత్తం ఇరవై ఒక్క నవలు రాసారు. వాటిలో 
"హల్లో (పపంచం అనే (పయోగాత్మక నవల ఒక ఇంగ్లీషు నవలకు అనుసరణ 
అని రచయితే చెప్పారు. ఇవికాక, రోమన్‌ కిమ్‌ నవల “హిరోషిమాిను అదే పేరు 
తోను, జాక్‌ లండన్‌ నవల “కాల్‌ ఆఫ్‌ ద చైల్స్‌'ను “(ప్రకృతి పిలుపు” అనే పేరు 
కోను అనువాదం చేసారు. 

“మరో (ప్రపంచం జేమ్స్‌ హింటన్‌ రాసిన “ది లాస్ట్‌ పొరై జాన్‌'కు 
అనుసరణ, ఈ నవలలోని కథ ఒక అభూతకల్పన. గౌరాంగు డనే వ్యక్తి అనేక 
వందల సంవత్సరాలు జీవించి, బయటి [పసంచానికి తెలియకుండా హిమాలయాలలో 
ఒక పెద్ద ఆశ్రమాన్ని నిర్మించుకుని కొందరు శిష్యలతోపాటు నివసిస్తుంటాడు. అనేక 
దేశాల సంస్కృతిని అక్కడ పదిలపరు స్తుంటాడు, (ప్రపంచంలో విజ్ఞానం అభివృద్ధి 
చెందటంకన్నా దౌర్జన్యం పెచ్చుపెరగటం అతను తన కాలంలో చూశాడు. మార 
జాయుధాలతో (ప్రపంచంలోని విజ్ఞానం, సారస్వతం, శిల్పం, సంగీతం నాశనమయే 
పరిస్టితి అతనికి స్పష్టంగా కనిపించింది. అయితే (ప్రపంచమంతా అణ్వస్తాల పోటీతో 
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దగ్గమైపోయినా తాను నిర్మించిన ఈ ఆశ్రమం నిలచి ఉంటుందనీ, పపంచ విజ్ఞా 
నాన్ని, కళలను యిక్కడ భద్రపరి సే అవి తర్వాత ఉపయోగసడతాయనీ ఆతని 
విశ్వాసం. 


ఇరవయ్యవ శతాబ్దంలో గౌరాంగుడు మరణించబోతూ వ్నికమ్‌ అనే అతనిని 
ఆశ్రమానికి రప్పించి, తన ఆశయాన్ని చెప్పి, ఆశ్రమ బాధ్యత స్వీకరించమని కోర 
తాడు, కాని విక్రమ్‌ ఆ బాధ్యతను తిరస్కరిసాడు. ఆశ్రమాన్నించి పారిపోయి వచ్చే 
సాడు. ఆ ఆదర్శం గొప్పదని భావిస్తాడు గాని అక్కడ ఉండలేకపోతాడు. ఎందుకు 
అనే (ప్రశ్నకు సమాధానాన్ని రచయిత సూటిగా మాటల్లో చెప్పలేదు గాని మనం తేలి 
కగా ఊహించవచ్చు. సంస్కృతిని కాపాడటానికి అది సరైన పద్దతి కాదని వ్నికమ్‌కు 
అనిపించి ఉండాలి. తన (ప్రపంచాన్ని, తాను సాధించిన విజయాల్ని మానవుడు 
నాశనం చేసికోడనీ, దౌర్జన్యాన్ని ఎదిరించి ముందుకే నడుస్తాడు గాని పశుప్రాయుడు 
కాడనీ విక్రమ్‌కు నమ్మకం ఉండి ఉండాలి. అందుకే అక్కడ నిలవలేకపోయాడు. 
గొరాంగుడికి ఆ నమ్మకం లేనందువళ్లే అటువంటి ఆశ్రమాన్ని అజ్ఞాతంగా 
నిర్మించాడు, 


ప్రపంచ యుద్ధభయమూ, ఆ యుద్దం వలన మానవ సంస్కృతే నాశన మవు 
తుందేమోననే బాధా ఈ రచనకు (పేరణలని చెప్పవచ్చు. 


అమెరికా జపొన్‌ మీద చేసిన బాంబు దాడికి గురైన పట్టణాలలో హిరోషిమా 
ఒకటి. ఆ దాడిలో వేలాది మంది మరణిస్తారు. మరి అనేకవేల మంది గాయపడీ, 
రకరకాల వ్యాధులకు లోనయ్యి జ్రీవచ్చవాల్లా (బతుకుతుంటారు. అలాంటి వేల 
మందిలో సుమికో అనే బాలిక ఒకతే, బాంబుదాడిలో సుమికో తన కుటుంబాన్నంతా 
కోల్పోతుంది. ఐతె నిరాశలో కుంగిపోకుండా కొత్త జీవితాన్ని (ప్రారంభిస్తుంది. 
ఘోరమైన జబ్బును భరిస్తూనే కమ్యూనిస్టు పార్టీలో చేరి పనిచేస్తుంది. జపాన్‌ 
కమ్యూనిస్టు పార్టీ గురించి, యుద్దానికి వ్యతిరేకంగా అక్కడి (ప్రజల పోరాబాన్ని 
గురించి ఈ నవవ వలన మనం తెలుసుకో గలుగుతాం. 


“యంత నాగరికత బర్బరత్వం యొక్క చరమదశ అందుకొన్నదని 
హిరోషిమా గురించి ఒక (ఫెంచి రచయిత అన్నాడు....లక్ష తత్వ (గ్రంథాలు చదివినా 
తెలియని విషయాలను ఒక్క క్షణంలో పికదోనే (బాంబు) నాకు తెలియజెప్పింది. 
జీవితం యొక్క విలువ ఏమిటన్న (ప్రశ్నకు అది సమాధానం చెప్పింది. ఆ రోజు 
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ఉదయం అనేక వేలదుంది చావటం కంపే పెద్ద ఘారమే జరిగిందీ. ఆ ఉదయం 
మానవజాతి అంతరాత్మ మసి అయిపోయింది, నేనున్నానని ఆది అనుకునే ఆర త 
లేకుండా పోయింది, పికదోనేను సృష్టించినవారు నానికి జవాబుదారీ వపాంచాలి__అది 
తయారుచేసినది మనిషి, భూమిమీద వుండే ఏ యితర జంతువూ కొదు. తస్పు మనిషి 
జాతిది. ఆ మాట అనుకుంసే మనిషి జాతిని చూసి సిగ్గేస్తుంది”__ఇట్లా ఆలోచించి 
నిరాశలో కూరుకుపోయిన వారూ జపాన్‌లో ఉన్నారుగపికదోనే తప్పు అందరిదీ అనే 
వాడు పిచ్చివాడే, ఆ తప్పు అమెరికన్లది, మళ్ళీ హిరోషిమా లాటిది జరగకుండా 
చూడటానికి (ప్రపంచంలో ఎంతో మంది కృషి చేస్తున్నారు. వాళ్ళు సాధిస్తారు 
కూడాను. (పపంచ మేమీ నిర్మూలనం కాదు”__.అంటూ మానవత్వంమీద కొండంత 
ఆశలో పోరాడే (ప్రజలూ జపాన్‌లో ఉన్నారు. జపాన్‌ (ప్రజల రక్తంతో వ్యాపారం 
చేసీ విష్మ[పయోగం తస బలవంతంగా చంపీ, వాళ్ళను తమ వై ద్యళాస్త పరిశోధ 
నకు సశువుల్లా వాడుకున్న అమెరికన్ల కసాయితనాన్ని ఈ నవల బహిర్గతం చే స్తుంది, 

కెనడా ఉత్తర ప్రాంతంలో దొరికే బంగారం కోసం అక్కడకు వెళ్ళేవారు 
తమ (ప్రయాణానికి వైడ్డ్‌ బళ్ళను ఉపయోగిస్తారు. ఆ బండ్లను కుక్క_లచేత 
లాగిస్తారు. ముఖ్యంగా గత శతాబ్దంలో ఇది పెద్ద ఎత్తున సాగింది. ఆ కుక్కల 
బతుకునూ, వాటి కష్టసుఖాలను, రాగద్వేషాలను, తెలివితేటలను అద్భుతంగా చిత్రించిన 
నవల “(ప్రకృతి పిలుపు, ఒకవంక జంతువుల గురించి రాస్తూనే మనుషుల గురించి 
వ్యంగ్య. వ్యాఖ్యానాలు చేస్తుంటాడు రచయిత. మనుషులకు, జంతువులకు మధ్య 
ఉండే అనుబంధాన్ని, మనుషుల్లోని మృగత్వాన్ని, మృగాల్లో ని మానవత్వాన్ని రచయిత 
చాలా (ప్రతిభావంతంగా చిత్రించాడు. 


ఈ రెండు ఇంగ్లీషు నవలలకూ కుటుంబరావు అనువాదం చాలా సరళంగా 
ఉంటుంది. అనువాదమని అనిపించదు. ఇవికాక ఆయన ఇతరభాషలకు చెందిన అనేక 
కధలనుకూడా అనువదించారు. 
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ఆకాశంలో సగంకాని 
చ్ఫీర్త పాత్రలు 
7] 


టి. కృష్ణాబాయి 
చలసాని (ప్రసాద్‌ 


“మన సమాజంలో కొందరు తక్కున కులాల్లో పుడతారు. మరికొందరు ఆడ 
వాళ్లుగా పుడతారు” అంటారు కొడవటిగంటి కుటుంబరావు తన “ఆడజన్మ” కథలో, 
ముప్పయి ఏళ్ళనుంచీ రాజ్యాంగబదంగా రిజర్వేషను అమలు జరుపుతున్నారు. అయినా 

థా య 
వెనుకబడ్డ కులాలు ఆవగింజలో ఆరోవంతయినా ముందుకు జరగలేదు. ఆవడి 
సోషలిజాలు, గరీబీ హటావోలు వీదలను బాగుచేయలేక పోయాయి, అలాగే (ప్రధాన 
మంత్రిగా ఆడదే రాజ్యమేలుతున్నా రమీజా బీ లు, జిజియాబాయిలు, మథురలు, 
మాయా రేలు అగచాట్లకు గురికాక తప్పడం లేదు, 


మన జనాభాలో సగానికి పైగా ఆడవాళ్ళే. వాళ్ళెందుకింత అధోగతిలో 
ఉండాలి? మన దేశంలో నూటికి నలభై అయిదు మందికి తిండీ తిప్పలు లేవు, వీళ్ళే 
అట్టడుగు జనం. కుటుంబరాపుకి వీరిపట్ల సానుభూతి, (పేమ పూర్తిగా ఉన్నాయి. 
కాని వాళ్ళ జీవితాలతో ఆయనకు లోతై న పరిచయం ఉండే అవకాశం లేదు. కనుక 
వాళ్ళ గురించి అంతగా కథలు, నవలలు ఆయన రాయలేదు. మొదటినుంచి చివరి 
దాకా కొ.కు. మధ్యతరగతిలో మెసిలారు. ఆ తరగతి జీవితాలనే ఆయన కాచి. 
వడపోళారు, 
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మధ్య తరగతి (బతుకుల్ని కొకు, మార్కిసు దృషినుంచి సరికీలించారు. 

లు ॥ ధు 
వాళ్ళ బాధలు, గాథలు, వాళ్ళ కష్టసుఖాలు ___ ఒక"బమిటి, తన కథలద్వారా 
అన్నీ రంగరించి పోశారు. మధ్య తరగతిలో స్త్రీ మరింత సతమతం కావలసి 
ఉంటుంది. పెకి (ప్రాకలేక, కిందకు దిగలేక, దిగజారలేక ఒకరకంగా మధ్యతరగతి 


స్రీలు ఉట్టికి, స్వర్గానికి మధ్య వేళ్ళాడతారు. పై తరగతి వాళ్ళలా భోగాలమీద 
మోజాంటుంది, కాని, తమ ఆర్థిక పరిస్థితి అందుకు అనుకూలించదు. కింది తరగతి 
జనంలా కష్టపడి పనిచేయడం నామోషీ, నలుగురికి పనికివచ్చే పనులు వీళ్ళ చేయరు, 


చేయలేరు. సమాజంలో అంటీ ముట్టకుండా ఉంటారు. పీళ్ళవి బోలు (బతుకులు, 


అయితే, మన దేశంలో మధ్య తరగతి పెద్ద సంఖ్యలో ఉంది. వీళ్ళ జీవి 
తాలను విశ్లేషించి సమస్యలను విడమరచి చెప్పి, వాళ్ళను చై తన్యవంతులుగా 
మార్చకపోతే సమాజ స్వరూపాన్ని మార్చగలగడం అసంభవం, సహజంగా 
మధ్యతర గతివారు గాను గెద్దుల్లాగా సంసార వలయాల్లో తిరుగుతూం దారు. ఇలాంటి 
వాళ్ళలో సొమాజిక వైతన్యం కలిగించటం అంత సులువేమీ కాదు. ఈ పని సడుర్ధ 
వంతంగా చేయగలిగిన తెలుగు రచయిత కొడవటిగంటి, వ్యక్తులనే కాక రచయిత 
లెందరినో (పభావితం చేసి మార్చగలిగినవి ఆయన రచనలు. 


“అసలు మధ్యతరగతి మగవాడే నాసి, ఆడవాళ్ళు మరింత నాసి, పాత విలు 
వలూ, (పమాణాలూ, పద్ధతులూ నష్టదాయకంగా వున్నాయని తెలిసికూడా మగవాడు 
ఒదులుకోలేకుండా వుంచే, నష్టదాయకంగా వున్నాయని తెలియనై నా తెలియని స్దితిలో 
ఉన్నది ఆడది, కాని అందుకు మధ్య తరగతి ఆడవాళ్ళను తప్పు పట్టను. నేను 
ఎక్కువగా రాసేది మ(ద్రాసువంటి నగరంలో వుండే మధ్యతర గతి కుటుంబాల 
గురించి. వాళ్ళు పల్లెటూళ్ళనుంచీ, చిన్న బస్టీల నుంచీ పట్నవాసానికి వచ్చిన మొదటి 
తరంవాళ్ళు. 2.80 ఏళ్ళుగా మడ్రాసులో వున్నా ఏళ్ళ అత్మలు...మాయల ఫకీరు 
(పాణంలాగా ___ తమతమ పల్లెల్లో నే, చిన్న బప్రీల్లోనే వుంటున్నాయి, వీళ్ళనూ, 
వీళ్ళ మూర్చత్వాన్నీ, దాన్ని ఎదిరించలేని భర్తల నిస్సహాయ స్థితిని నేను కళ్ళారా 
చూస్తున్నాను” అంటారు కొ.కు. ఒక ఉత్తరంలో, దీన్ని గీటురాయిగా తీసుకుని 
మధ్యతరగతి జీవితాలను నిగుదేల్చా రాయన, 


కొ,కు, నవలల్లో తనకు బాగా నచ్చిండి “వారసత్వం”. ఇది మూడు మధ్య 
తరగతి కుటుంబాలకు చెందిన రెండుతరాల కథ, ఈ నవలకి భాను పాత్ర ఇరుసు, 
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పెళ్ళికి బోలెడు ఖర్చు పెట్టి పదకొండన ఏటే భానుకి లకొధికారుల సంబంధం 
చేసాడు వాళ్ళ నాన్న. పుట్టింటి వాళ్ళ ఆస్తి హారతి కర్పూరంలా హరించుకు 
పోయింది, భర్త చనిపోవడంతో అనాథ అయింది భాను, కూతురు పద్మ ఒక్కతే 
తనకి దక్కిన భాగ్యం. మరీ ఉమ్మడి కుటుంబాల్లో భర్త చనిపోయిన ఆడది నిజంగా 
దురదృష్టవంతురాలు, పెనిమిటి పోయాక భానుమీద ఆమె బావ కన్నేస్తాడు. కాని 
ఆమె లొంగదు. అత్తవారింట్లో ఆమె పడుతున్న అగచాట్లు చూసి దూరపు చుట్టం 
సుదర్శనం ఆమెను పట్నం తీసుకు వెళతాడు, సుదర్శనం భార్య దుర్గాంబ సరము 
గయ్యాళి, అనాకారి, కేవలం డబ్బు కోసమే సెళ్ళాడాడామెని,. ఆతని జీవితంలో 
భాను ప్రవేశించగానే తనకి సరైన జోడీ ఆమేనని (గ్రహించడానికి సుదర్శనానికి అస్టే 
కాలం పట్టలేదు. ఆమె పేర మంచి ఇల్లుకూడా కట్టించాడు, ఇదంతా పసికట్టి 
సాధి స్తుంది దుర్గాంది. అయితే భార్యకి బెదిరిపోయి భానుని వదులుకోలే దతను, 


సుదర్శనం కొడుకు రామదాసు పెద్దయాక తండి దగ్గర నుండి ఆస్తి సంక్ర 

మింపజేసుకున్నాడు. అతని భార్య బాల కాప్పరానికి రాగానే భర్త నపుంసకుడని తెలుసు 
కుని సక్క_దార్లు చూసుకుని పిల్లల్ని కన్నది. ఇది రాసుదాసుకీ తెలుసు. అయితే 

ag) ౧ 
అతనికి వ్యాపారదక్షత పుష్కలంగా ఉంది, మొత్తం వ్యాపారం తన గుప్పిట్లో 
పెట్టుకుని తండ్రితో సహా అందరినీ కీలుబొమ్మల్లా ఆడించాడు. తన తండ్రి భానుకి 
ఆపేక్షతో సెటిన సొమ్మంతా వడీతోసహో రాబటాడు, 

ట యె లు 


కాలం మారినా దురాచారాలు మధ్యతర గతిని పట్టి పల్లారుస్తాయి. భానుది బాల్య 
వివాహం, కొద్ది సంవత్సరాలకే వితంతువయింది, మళ్ళీ పెళ్ళి చేసుకోగూడదు. తనని 
ఆదరిద్దామని తీసుకెళ్ళిన సుదర్శనం డబ్బుకోసమని ఇష్టంలేని పెళ్ళి చేసుకుంటాడు, 
మామూలు మానవసంబంధాలనుబట్టి చూ స్తే భాను, సుదర్శనాలది సహజమైన కలయికే. 
కాని నీతి స్మూతాల . (ప్రకారం ఇది చెల్లదు. “| పేమలేని రంకుతో పెళ్ళాన్ని తెచ్చు 
కున్నందుకు యిది శిక్షలాగుంది ___ (పేమించిన దానితో రంకుపోనటం” అంటాడు 
సుదర్శనం. 


సుదర్శనం కొడుకు, కోడలు పాత్రలు అచ్చంగా వ్యాపార తరగతికి చెందినవి. 
మొగుడు సపుంసకుడని తెలిసినాగాని డబ్బు ఉంది గనుక తన థభడతకోసం, హోదా 
కోసం అతని భార్యగానే చలామణి అవుతుంద్దిబాల, అందంగా, ఆరోగ్యంగా వున్న 
భాను తమ్ముడు శాస్ర్రిని తన కోరిక తీర్చుకోవడానికి వాడుకుంటుంది. శొస్త్రిని శారీర 
కంగా బాల వాడుకుంటే, అతని శక్తియు కుల్ని రామదాసు సొమ్ము చేసుకుంటాడు. 
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సంఘం దృష్టిలో బాల పిల్లలు రామదాసు సంతానమే. అతని ఆ స్పికి వారసులు వాళ్ళే. 
కాని అటు పిల్లల్ని కనడంలోను, ఇటు వ్యాపారానికి తన తెలివిని ధారపోయడంలోను 
క్యార్సిదే నిజమైన (శ్రమ, తనకు పెట్టుబడి లేదు గనుక, పుషు_లంగా పెట్లుబడి "పెట 
గలిగిన రామదాసు చేతిలో అతను పనిముట్టవుతాడు. రామదాసు వారసత్వం చెక్కు 


చెదరకుండా బాల పిల లకే వసుంది. 
(ag) జి 


మానవసంబంధాల్లో వుండే మార్షవాన్ని వ్యాపార సంబంధాలు పీల్చి వేసాయి. 
వాళ్ళు మనుషులుగా మిగలరు. వ్యాపార లావాదేవీలు లేవు గనుక (శాస్త్రి కొంతకాలం 
కలిసివున్న ఒక బొంబాయి కుటుందానికి ఈ దుర్గతి పట్టదు, ఆ కుటుంబం (పేమకు, 
ఆదరణకు ఆలవాలంగా వుండగలిగింది. శాశ్రీలాంటి వ్యక్తిని సేదదీర్చి సంస్కార 
వంతుడిని చేయగలిగింది. ఆ కుటుంబసభ్యులు మామూలు మానవుల్లాగానే మనకు కని 
పిస్తారుగాని ఆడ మగ భేదాలు వుండవు. “వారసత్యంిలో కుటుంబరావు ముఖ్యంగా 
చెప్పదలచుకున్నది మానవ విలువలను డబ్బు విధ్వంసం చేస్తుందని. ఎంతో సహ 
జంగా వుండాల్సిన స్తీ పురుష సంబంధాలు కూడా డబ్బువల్ల విషపూరితం అవు 
తున్నాయని,. ఈ మాటే కార్డ్‌ మార్క్స్‌ తన Philosophical Manuscripts లో 
నొక్కి. చెప్పాడు. 


తెలుగువారికి తనయులెకాని 
తనయలు బిడలు కౌరమ్మా 
G 
ఆడపుట్టుకే అపరాధం 
నీ గోడు వినేవా రవరమ్మా 
పోవమ్మా బలి కానమ్మా 
ఆని పొత తెలుగు సినిమాపాట ఒకటుంది. కొడవటిగంటి మరొక రచన “ఆడజన్మ” 
కథలో [పధానప్నాత లక్ష్మీ అచ్చం ఆలాంటి అభాగ్యురాలే, *“ఆడపుటక అపరాధ” 
మనే యింట్లో పుటింది లక్ష్మీ. “పాపం, ఆ యింటివాళ్ళ మొహాలు చూ "సే యింటో 
౧ ట ఇ అశని ౮ 
ఒకపిల్ల పుటినట్టులేదు, పిల్ల పోయినటుందిగాని.” లక్ష్మి కన్నతల్లి ఒకపక్క తన 
au టబ య టబ డు గొ 
కడుపున పండంటి బిడ్డ పుట్టిందని కొండంత సంతోషపడింది. మరోపక్క ఆడపిల్ల 
పుట్టిందని అయినవాళ్ళూ, ఇరుగు పొరుగూ దెప్పినందుకు బాధపడింది. అందుకని 
ఆవిడకి “అమృతమూ, విషమూ కలిపి తాగినట్టయింది.” 
ఇలాంటి వాతావరణంలో పెరుగుతున్న లక్మీకి మూడో ఏట తమ్ముడు పుడ 
తాడు. ఏ కారణం చేతనో ___ తమ్ముడు తనకన్నా గొప్పవాడని, బాగా చదువుకుని 
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ఉద్యోగాలు చేస్తాడని, ఆడవాళ్ళు చదువుకుంసే చెడిపోతారని, తన తల్లీతండి మంచి 
వాళ్ళు గనుక యింటిపనులన్నీ నేర్చి బోలెడంత కట్నంపోసి తనకొక మొగుణ్ణి తెస్తా 
రనీ లక్షీ పసిమనసులో ఆలోచనలు పెరుగుతుంటాయి, తమ్ముడు పెద్దయాక, అత 
నొక్కడితోనే తన మనసులో మాట చెప్పేది ఆ పిల్ల, 


లక్క్మీది మంచిగొంతు. సంగీతంమీద అభిమానం. కాని అసలే ఆడపిల్ల, ఇంకా 
ఆదో ఖర్చా? లక్ష్మీ గొంతెత్తి పొడితేనే తల్లి కి తేళ్ళు, జెరులూ పొకీనట్టుండి తికేది, 
తమ్ముడు బడికి వెళ్ళి చదువుకుంటూంపే, యింట్లో అంట్లు తోముతూ అంట్ల గిన్నెల 
మీద మసితో అక్షరాలు దిద్దుకునేది లక్ష్మీ. 


పదేళ్ళ ఈడుకే పుటైడు చాకిరీ చేస్తూండే లక్ష్మీని చూసిన కొందరు, ఆమెను 
తమయింటి కోడలిని చేసుకుందాదునుకునేవారు. మంచి పనిమనిషి ఎవరినై నా ఆక 
ర్లి స్తుంది గదా! అయితే, మగ పిల్ల వాడికి అన్యాయంచేసి ఆడపిల్లకి బోలెడు కట్నం 
పోయడం యిష్టంలేక, ఆఖరికి లక్ష్మీని రెండో సపెళ్ళివాడికి ముడేసి పీడ వదిలించు 
కున్నాడు తండి. 


తమ్ముడు కిషుడు “యో పెళ్ళికి ఒప్పుకోకే అక్కా” అని బతిమాలాడు. చివరికి 
"పెళ్ళికి వెళ్ళకుండా బాయ్‌కాట్‌ చేశాడు. 


లక్షీ అ _త్రవారిది మండువాలోగిలి. అంపే ఉమ్మ ఢికుటుందం, 'పెత్తనమంతా 
యిల్లుబిట్లిన విధవాడబడుచు వెంకాయమ్మది, తనే “అసలు మొగుడిలా అధికారం 
చెలాయించేది. పెనిమిటి నాగభూషణం అన్నీ తెలిసిన క్లే వుంటాడుగాని పైకి మాత్రం 
ఏమీతేలడు, లక్క్మీమీద (పేమేగాని చనువివ్వడు. ఆడదాన్ని అలా యెడంగా వుంచక 
పోతే న్నెత్తికెక్కదూ? లక్ష్మీ మనసులో మాటకూడ బై టికి చెప్పనివ్వడు. అలాంటిది 
తన భార్యమీద తమ్ముడు అఘాయిత్యం చేశాడని తెలియగానే మాతం తోకతొక్కిన 
తాచులాలేచి తమ్ముడిని బడితపూజ చేశాడు, భార్యను అతను వ్యక్తిగా భావించలేదు, 
సౌ త్రుగానే తప్ప, తన సొంతసొ త్తుమీద చెయ్యివేశాడు గనుకనే తమ్ముదిమీద చెయ్యి 
చేసుకున్నాడు, 

అగ్నికి వాయువు తోడై నట్లు, ఆడబిడ్డకు తోడు మరిది వెంకటేశ్వర్లు లక్ష్మిని 
వేధించుకు తినేవాడు. అతనితో వేగలేక అతని భార్య పుట్టింటికి పారిపోయింది, ఊళ్లో 


ఏ ఆడదాన్నీ శాంతంగా బతకనివ్య డతను, కోటయ్య నే చిన్నరైతు మాత్రం అతనికి 
పక్కలో బల్లెంలా వుండి కొంత అదుప్ప చేస్తుంటాడు, 
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భ్రమర పుట్టిన అయిదారేళ్ళకే లక్ష్మీభర్త చనిపోయాడు. అతనుంపేనే 
అంతంత మాత్రం, ఇక ఇప్పుడామె మరీ దిక్కులేనిదయింది. బిడ్డని తీసుకుపోవడానికి 
కూడా అ_త్తవారు మడతపేచీలు పెడతారు. కోటయ్య సాయంతో, కిష్టుడి చొరవతో 
లక్ష్మీ చివరకు ఆ నరకాన్నుంచి బయటపడుతుంది, 


తన గతి తన కూతురుకి సట్టగూడదని (భదురకు బాగా చదువ్కు సంగీతం 
చెప్పి స్తుంది లక్షీ... ఉన్నంతలోనే. కాని కూతురు తనని తోటకూరలో పురుగులాగా 
తీసేసేది, అనాడు తను కన్నతల్లికి పనికిరాలేదు. ఇప్పుడు కన్నకూతురికీ అక్కరలేక 
పోయింది. చిన్నప్పుడు తన సంగీతాభిరుచిని తల్లి చంపేసే ఇప్పుడు కూనిరాగం 
తీ సేనే కూతురు ఈసడించింది. తనకు దొరకని స్వేచ్చ కూతురికి కల్పించింది లక్ష్మి. 
కాని దాన్ని సద్వినియోగం చేసుకునే శక్తిసామర్థ్యాలు భమరకి లేక్క సినిమా 
మోజులో ఎవరితోనో లేచిపోతుంది. 


ఆ విధంగా జీవితంలోని వాస్తవికతకు దూరమయి, అక్కడి వ్యాపార నాగరి 
కతలో శలభంలా మాడి, ఆఖరికి యిల్లు చేరుతుంది ___ నెల తప్పిన (భ్రమర, ఆమెకి 
పుళ్లుది ఆడపిల్లే నని లక్షకి బాగా తెలుసు. తనకింకా మువై ఎమూడేశ్ళే. ఇంకా నడి 
వయసు దాటకముందే మూడుతరాల వాళ్ళు వీధిలో నిలబడతారు. “భగవంతుడా, 
మాశేది దిక్కు” అని ఏడుస్తుంది లక్ష్మీ. 

“ఆడజన్మ” కథలో (పధానప్మాతని ఇతర ప్రీ పాత్రలన్నీ ఈనడించీ, పెత్తనం 
చేస, నిరాదరించీ పురుగేరాయి. లక్ష్మికి ఓదార్పు కలిగించినవారు ముగ్గురం'పే ముగ్గురు, 
పుట్టింట్లో తమ్ముడు, అత్తింట్లో మారుటి కొడుకు, అత్తవారి ఊళ్ళో రైతు కోటయ్య, 
ఆడ దుగ తేడాలు లేకుండా సామాజిక రుగ్మతలకు వ్యక్తులు ఎలా గురవుతారో కొ.కు, 
ఈ కథలో నిరూపించారు. 

కుటుంబరావు నవలిక “పంచకల్యాణి అయిదుగురు స్నేహితురాళ్ళు కథ, 
చదువుకునే రోజుల్లో హాయిగా, స్వేచ్చగా పిట్టల్లా ఆడుతూ, పాడుతూం౦ండేవారు. అంద 
రివీ మధ్యతరగతి జీవితాలే అయినా బోలెడు వై విధ్యం వుంటుంది. ఎవరి పెళ్ళీ 
సజావుగా జరగదు. మంచి మొగుడు రావాలని, దాంపత్య జీవితం చక్కగా సాగాలని 
కలలు కంటారు కాని అవి ఫలించవు. ధనం అనే తరగతిలో మధ్యతర గతి జీవితాలు 
ఎలా నలిదిలి అవుతాయో యిందులో కనిపి స్తుంది. మధ్యతర గతిలో, అందులోనూ 
అంతో యింతో చదువుకుని సంస్కారంగల ఆడపిల్లకు “పెళ్ళి గగనకుసుమం. సుశీల 
అంటుంది కూడా “డ్మిగీలుగల పిల్ల శీలం లేనిదానితో సమానం” అని, అలా అన్న 
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సుశీల కావాలని రెండో సపెళ్ళివాడిని చేసుకుంటుంది. కాని చిత్రమేమిటంటే, మిగిలిన 
నలుగురికన్నా సంసార జీవితంలో తనే సుఖపడుతుంది. తక్కిన నలుగురు ఈడూ 
జోడూ అయిన వాళ్ళనే చేసుకుంటారు. కాని వివాహం అనగానే ధనం, ఉద్యోగం, 
హోదా, అంతస్టు__ఇవే చోటు చేసుకుంటాయి వారి దృష్టిలో. (పేమ, అనురాగం 
మచ్చుకి కూడా కనిపించవు, వాళ్ళు నలుగురూ జీవిత రథచ్శక్రాల కిందపడి (బ్రతుకులో 
మార్దవం, సున్నితత్వం కోల్పోయి ఎండుగా మోడువారిపోతారు. ఇదే మధ్యతర గతి 
వా సవికత, 


“సంచకల్యాణి” ఇప్పటి సమాజానికి అద్దం పడితే, “కురూపి? ఒకరకంగా 
రాబోయే సమాజపు కథ. ఎందుకంటే, వెనుకటి సమాజాల్లో అందవిహీనంవల్ల 
పెళ్ళిళ్ళ ఆగిపోయేవి కావు, మతాలు, కులాలు, ఆచారాలు, సంపదాయాలు ___ వీటికి 
అనుగుణంగా పెళ్ళిళ్ళు జరిగేవి. నేటి సమాజంలో డబ్బు ననుసరించి జరుగుతున్నాయి. 
అందవిహీనత అనేలోటును డబ్బు చాలా తేలికగా కప్పి పెడుతుంది. ముఖ్యంగా 
పై తరగతుల పెళ్ళిళ్ళలో ఆస్తులు, అంతస్థులు — వీటి [పమేయమే ఉంటుందిగాని, 
న్యక్తి గుణగణాలకు (ప్రాముఖ్యం వుండదు. కింద తరగతుల్లో జీవితావసరాలు, ఆచ 
రణ, ఆర్థికంగా వేణ్నీళ్ళకు చన్నీళ్ళు తోడుకావడం___ఇవే "పెళ్ళిళ్ళలో (పాధానప్మాత 
వహిస్తాయి. ఒకరకంగా మధ్యతరగతిలో మాత్రమే ఆందవిహీనత 'పెళ్ళిళ్ళకు అడ్డం 
కిగా కనిపిస్తోంది. ఇప్పుడు ఆ తరగతికి మాత్రమే పరిమితమై వున్న ఈ సమస్య 
రాబోయే సామ్యవాద వ్యవస్థలో మొత్తం సమాజానికి సమస్య _అయికూచుంటుంది. 
నిజమైన మానవ సమస్యగా అప్పుడు ముందుకొస్తుంది. (ప్రస్తుత సమాజంలోని 
వర్గాలు ఆ సమాజంలో ఉండవు. సామాజిక సమస్యలే ప్రధానంగా వుంటాయి గనుక 
అందరికీ సమస్యలు ఒకేరకంగా వుంటాయి, ఎంతో సామాజిక అవగాహన ఉంనే 
గాని యెనరూ యిలాంటి కథ రాయలేరు. రాబోయే సమాజంలో మాత్రమే ఉత్సన్న 
మయే ఒక సమస్య యీ సమాజంలో చుధ్యతర గతిలో మాత్రమె యెలా వుంటుందో 
కొ,కు, విడమరచి చెప్పారు. సట్టణ మధ్యతరగతి వర్గాన్ని అన్ని కోణాలనుంచి పరి 
శీలించి, లోతుకు వెళ్ళి చిత్రించిన తెలుగు రచయిత ఆయన తప్ప మరొకరు లేరేమో, 
అంతేకాదు. స్త్రీ సమస్యను ఏనాడూ ఆయన స్త్రీకి మాత్రమే ,ప్రత్యేకించినదిగా 
చూడలేదు. స్త్రీ సమాజంలో అంతర్భాగమేననీ, ఆమె సమస్య సమాజ సమస్యే 
నని చాలా స్పష్టంగా “కురూపి”, “పంచకల్యాణి” మొదలై న రచనలలో కొకు. 
చిత్రించారు. 
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“నీకేం కావాలి?” అన్నది ఒక కొత్త తరహా, నవల. అందులోని కస్తూరి పాత్ర 
“కన్యాశుల్క”లోని మధురవాణీని తలపింపజే స్తుంది, చాలా అమాయకంగా కనిపించే 
కస్తూరి! తన (బతుకు గురించి, స్వేచ్చ గురించి కచ్చితమైన అభి పాయాలుంటా యి. 
వివాహ వ్యవస్థలోని బోలుతనాన్ని, కుళ్ళుని, బానిసత్వాన్ని బట్టదియలు చేస్తుంది. 
కేవలం పొట్టకూటి కోసమే వేశ్య ఒచ్ళు అమ్ముకుంటుందిగాని సంసార స్రీలలాగా 
మనసు అమ్ముకోదు, స్వేచ్చ ఒదులుకోదు. 


“అనుభవం'* కొ.కు, చివరి నవల, యాఖైై ఏళ్ళపాటు (1800-1850) తెలుగు 
దేశంలో వచ్చిన సామాజిక మార్పుల సంసార జీవితాలను ఎలా (సభావితం 
చేశాయో ఆయన యిందులో చూపారు. సంస్కరణోద్యమాలు, రాజకీయ 
పోరాటాలు, అర్థిక సంక్షోభం, సాంఘీక చె తన్యం-_వీటి నేపథ్యం కూడా ఈ 
నవలలో కనిపి స్తుంది. “అనుభవం? నవలను మూడు తరాల కథ అనవచ్చు. (ప్రధాన 
పొ।త్ర పార్వతి. ఆమె తల్లి తరంలో సమాజం భూస్వామ్య వ్యవస్త గుప్పిట్లో ఉండేది. 
సానిమేళాలు పెట్టించడం, భో గంవాళ్ళను ఉంచుకోవటం, బడాయిలు చెప్పకోవడం, 
భోగాలు _ విలాసాలు _ దర్గాలు _ విచ్చలవిడిగా ఖర్చు పెట్టుకోవడాలు, ఇవన్నీ ఆ తరం 
వాళ్ళలో ఎక్కువగా కనిపిసాయి. 


పార్వతి మామగారు పై లాపచ్చీసుగా (బతికాడు, పార్వతి పెనిమిటి కాంతయ్య 
ఆస్థంతా హారతి కర్పూరం చేశాడు. భూస్వామ్య సంస్కృతి అవశేషాలు ఆతన్ని 
జలగల్లా పీల్చేశాయి. అటువంటి పెనిమిటితో కాపురం పార్వతి ఊహకు అందరానిది. 
ఆ రోజుల్లో అలాంటి ఆడవాళ్ళు గబ్బిలాయిల్లాగా జీవించారు. పాతసమాజంలోని 
దై న్యం, దుర్మార్గం, బానిసత్వం వ్యక్తి జీవితాన్ని, ముఖ్యంగా ఆడదాని [బతుకును 
ఎలా పట్టిపల్లారుస్తాయో ఈ నవలలో గొప్పగా చ్మితించారు కె.కె. మనం ఇప్పడు 
కలలుకంటున్న స్వేచ్చ ఆనాడు గగన కుసుమం. వ్యక్తి ప్వేచ్చలేకపోవడంవల్ల 
పార్వతి జీవితం గిడసబారిపోయింది, ఆమె మనసు వికసించలేదు, 


తన ముందుకరం, తన తరం అనుభవాలను నరనరాన జీర్ణించుకున్న పార్వతి, 

తన కొడుకు అలా తయారు కాకుండా ఉండాలని గట్టిగా కోరుకుంది. అతన్ని ఇల 
రో పోయ్యాలని కలలుకంది. కాని తన కొడుకు ముందుతరానికి చెందినవాడనీ, 

ఈ తరంలో నూతన చై తన్యం వెల్లి విరిసిందనీ పార్వతి ఆలోచించలేక పోయింది. అది 
ఆమెలో పెద లోటు. తన వెనకతరంలో ఇమడలేకపోయింది. తన తరంతో కలిసి. 


ప్రీ లపాత్రలు LLL. 


మెలిసి ఉండే అవకాశాలు లేకపోయాయి. తన తర్వాతి తరంతో పరుగె త్తలేక 
'బోయరద్‌; చిట్టచివరలో పార్వతి మాటలు పరిశీలి స్టే ఆమె జీవితంలోని (ట్రాజెడీ 
మనకు గొప్పగా తెలుస్తుంది. *నా కొక్క మే విచారం నాయనా! నిన్నెట్లా పెంచాలో 
-చాతకాక దూరం చేసుకున్నాను, మన అద్దెకున్న వాళ్ళబ్చాయి.___ఆ తల్లీ, కొడుకు 
ఎంత (పేమగా ఉంటారో. వాళ్ళను చూసే ముచ్చపే స్తుంది.” తన మనసులోని 
"ఆవేదనంతా ఈ మాటల్లో మూటకట్టింది పార్వతమ్మ, ఇవాళ ప్రతి మధ్యతరగతి 
కుటుంబాన్ని వేధించే తరాల అంతరాన్ని, ఎంతో ముందుచూపుతో ఆనాడే పసికట్టి 
చిత్రించారు కొ.కు, 


అంతేకాదు. మధ్య తరగతిలో మామూలుగా ఉందే వెనకచూపు, నిలవనీటి 
ఆలోచనలు, గబ్బిలాల్లా సంసారాల చూర్లు పట్టుకు వేళ్ళాడే స్వభావం “అనుభవం”లో 
కనిపిస్తాయి, వ్యవస్థ తాలూకు కుళ్ళు చీడపురుగులా వ్య క్రిని తొలిచే స్తుంది. వ్యవస్థ 
మార్చాలంటే వ్యక్తిలో ఎంతో భావదై తన్యం రావాలి, అక్కడితో సరిపోదు. పాత 
వ్యవస్థ తాలూకు వాసనలు వ్యక్తులను ఒక పట్టాన వదలవు. యాఖైై శతాబ్దాలుగా 
మానవజాతిలో పేరుకున్న రోగాల విషస్వరూపం, కేవలం యాభై. ఏళ్ళ జీవితాన్ని 
చిత్రించిన “అనుభవంలో వికటా ట్టహానం చేశాయి. పొత వ్యవస్థ వ్యక్తుల్ని విష 
పూరితం చే స్తే పాతబూజు వదిలించుకోలేని వ్యక్తులు కొత్త వ్యవస్థకు తూట్లు పొడ 
పాలని చూసారు. ఆ బూజు వదలాలంపే నూతన మానవుడిని మూసపొయ్యాలి, దీని 
అవసరాన్ని రచయిత ఈ నవలలో (ప్రతిభావంతంగా చూసారు, 


కొడనటిగంటి చిత్రించిన మధ్యతరగతి ప్రీల సమస్యలు అనేకం ఈ నాటికీ 
సరిష్కారం కాకుండా వున్నాయి. సమసమాజం ఏర్ప డేవరకు, ఆ తర్వాత కొంతకాలం 
"సైతం అవి కొనసాగుతూనే వుంటాయి. కనుకనే ఆయన విశ్లేషణ ఇప్ప టికీ పరిశీల 
నార్హ మైనది, అయితే ఈ తరగతి స్త్రీల జీవితం ఎన్నో మార్చులకు కూడా 
లోనయింది, ఉదాహరణకు “పంచకళ్యాణిలో “డి(గీలు గల పిల్ల శీలంలేని దానితో 
సమానం” అని సుశీల అంటుంది, ఆ నాటికి అట్టి భావన సమాజంలో ఉండటం 
'నిజమే, కాని ఇవేళ మధ్యతరగతిలో చదువు, ఉద్యోగం అనేవి జీవితానసరాలుగా 
మారాయి, 


కొందరు రచయితలవలె కొ.కు. కేవలం తన భావాలకు పాత్రల రూపాన్ని 
ఇవ్వలేదు. జీవిత వా సవికత నుంచే పాత్రల్సి చిత్రించారు. ఆయనే అన్నట్లు అని 
న్‌ ట్‌ ఎ ఎగ్గు అన్న 
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రకాల చై తన్యానికి జీవితమే పునాది. సాహిత్యానికి కూడా జీవితమే పునాదికావాలని 
ఆయన భావించారు. జీవితం వ్యవస్థలోని మార్పులకు అనుగుణంగా కాలక్రమాన 
మారుతుందని, అదేవిధంగా సాహిత్య విలువలు మారుతాయని ఆయన చెప్పారు. ఈ 
మార్పులు జరిగే (క్రమంలో సాహిత్యం నిర్వహించ గలిగిన, నిర్వహించవలసిన 
positive పాత ఒకటున్నది, అట్టి మార్పులు జరుగుతుంటే కేవలం వాటికీ అద్దం 
పట్టడం కాక, అభ్యుదయ దృక్పథంతో సాహిత్యం అందుకు దోహదం చేయాలి అని 
ఆయన గట్టిగా నమ్మారు. మధ్యతరగతి స్రీలకు సంబంధించి తన కథలు, నవలల. 
ద్వారా కుటుంబరావు చేసిన కృషి అట్లిదే, 


ప్రీల పాత్రలు 


వ్యక్తిత్వ రూపకల్పనకు దోహదం చేసే 
ఆబాలగోపాల సాహిత్యం 


దాసరి సుబ్రహ్మణ్యం 


పిల్లల పత్రికగా (ప్రసిద్ధిచెందిన “దందమామి పత్రికకు కొడవటిగంటి కుటుంబ 
శావు దాదాపు ముప్పై సంవత్సరాల కాలం సంపాదకుడుగా వున్నారు. అయితే, ఆ 
పత్రికకు అప్పటికే వున్న కొన్ని నియమ నిబంధనలు, సంప్రదాయాల కారణంగా 
ఆయన పేరు పతికలో ఎక్కడా కనిపించే అవకాశం లేకుండా పోయింది. 


జానపద కథ పూర్తిగా బాలసాహిత్య విభాగానికే చెందుతుందా అన్న (ప్రశ్న 
ఒకటుంది. దీనికి అవునని తేల్చి చెప్పడం పొసగే సంగతి కాదు. ఆ యా కాలాల్లోని 
జానపదులు (సమాజంలోని అట్టడుగు జనం) తమ కష్టసుఖాలకు.._ ముఖ్యంగా కష్టా 
లకు, కారణాలు అన్వేషించినప్పుడు వాళ్ళకు దుర్మార్గులైన రాజులో, మోసకారి వర్త 
కులో, లేక తమమధ్యనే వున్న వర్ష విదోహులో కనిపించేవారు. ఈ వా స్తవానిక్తి 
తమ హేతుబద్ధం కాని ఆలోచనలతో, ఊహలతో కథ లల్లేవారు. వాటిలో సర్వ 
సాధారణంగా (ప్రజాపీడకుడై నవాడు.__ వాడు రెండు తలల, నాలుగు చేతుల మహో 
రాక్షసుడై నా సరే__తప్పక శికింసబడేవాడు. ఈనాటి వరకూ మనకు లభ్యమవుతున్న 
(ప్రపంచంలోని ఏ దేశ జానపద సాహిత్యమైనా, ఈ ధోరణిలోనే నడిచింది. ఈ 
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తరహా కథాసాహిత్యాన్ని వయోఖేదం లేకుండా అందరూ విసీ చదివీ ఆనందించ 
గలరు, 


అనాదిగా వస్తున్న మరొక రకం కథా సాహిత్యం Fairy tales అనేవి__ 
దేవతా కథలు, వీటిలో చాలా వాటి తలా, తోకా కూడా గు_ర్రించడం కష్టం, అరణ్యం 
దుధ్య కాకి ముక్కు పోటుకు నానాహింన పడిపోతున్న పాము, ఎవడో దారే పోయే 
వాడు ఆగి కాకిని హూత్‌ అంటూ తరిమేయగానే దేవతగా మారి, తన పాలిటి ఆప 
(దక్షకుణ్ణి మహాపెడసరంగా, నీకేం వరం కావాలో కోరుకోముంటుంది. ఈ తరహా 
కథల్ని “చందమామి ఏనాడూ అంతగా (పోత్సహించలేదు. 


బాలల కథలుగా చలామణీ అవుతున్న ఒక రకం సాహిత్యం గురించి “చంద 
మామి సంచాలకులై న చక్రపాణి ఒక సందర్భంలో మాట్లాడుతూ, అవి *చనుబాల 
కథలు” అన్నారు. దాదాపు (ప్రారంభదశ నుంచీ అలాంటి కథాసాహిత్యానికి “చంద 
మామి దూరంగానే వుంది. ఎలాంటి కథలు విజ్ఞానకార కాలు కాకపోయినా మంచి 
వినోదాన్ని కలిగించగలవో సంచాలకుడై న చక్రపాణికి, సంపాదకుడై న కుటుంబరావుకి 
బాగా తేలుసు, ఈ విషయంలో యిద్దరిదీ ఒకే అభిప్రాయం. 


బాల సాహిత్య రంగంలో చిరకౌలానుభవం గల కుటుంబరావు, ఈ 
సాహిత్యం (ప్రయోజనం ఏమిటి, అది ఏ విధంగా ఉండాలి అన్న విషయాలను 
సిద్ధాంతీకరిస్తూ రెండు వ్యాసాలుకూడా రాశారు. “బాలల సాహిత్యం పిల్ల ల మెదడులో 
కొన్ని మౌలికమయిన భావాలను బలంగా నాటాలి. ధైర్య సాహసాలూ, నిజాయితీ, 
స్నెహపా( తత, త్యాగబుద్దీ, కార్యదీక్ష, న్యాయమూ మొదలై నవి జయించటం ద్వారా 
సంతృప్తిని కలిగించే కథలూ ఎంత అవా స్పవికంగా వున్నా పిల్లల మనసులకు చాలా 
మేలు చేసాయి. దురాళా, ఓర్చలేని తననూ, అధికార గర్వమూ, (_కూరత్వమూ, 
కృతఘ్నతా, అధర్మమూ, స్వార్ధమూ మొదలై నవి శికీంచబడటం కూడా పిల్ల లకు 
తృప్తి నివ్వాలి” అంటా రాయన, 


అట్లాగే, మనోదౌర్చల్యం కలిగించే కథలు పిల్ల లకు పనికిరావనీ, లక్ష్యసాధనలో 
(ప్రమాదాలను లక్ష్య పెట్టక పనిచేసే వారి కథలు అవసరమనీ, ఆ విధంగా పిల్లలలో 
డబ్బు సుఖాలమీద కన్నా “కా రెక్టర్‌” మీద దృష్టి ఏర్ప డుతుందనీ కుటుంబరావు 
అధి పాయం, వ్యక్తులలోని సద్గుణాలు ఒకోసారి దొర్చల్యంగా పరిణమించటం గురించి 
పిల్లలను హెచ్చరించాలంటూ, పులిని కాపాడబోయిన (బ్రాహ్మడి కథను ఈ సందర్భంగా 
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ఆయన ఉదహరిసారు. ఇటువంటి (ప్రమాదాలనుండి తప్పించుకోవడం గురించి చెప్పే 
యు కి కధలకు కూడా బాలసాహిత్యంలో స్తానం వుందన్నా రాయన, 


బాలల సాహిత్యం, దేవుడి మీద భ క్రీని, మత విశ్వాసాలను (ప్రచారం చేయ 
రాదని కుటుంబరావు హెచ్చరిసారు, కథలలో అట్టి పాత్రలు ఉన్నప్పటికీ, దేవుణ్ని 
నమ్ముకుంటే కష్టాలన్నీ పోతాయన్న భావన పిల్లలకు కలిగించరాదనీ, కథలో నెగ్గవల 
సింది మనుష్య (ప్రయత్నమూ, సద్భుద్దీ అనీ ఆయన వివరిసారు, 


బాలసాహిత్యంలో వాస్తవికత అంటూ మొండిపట్టు పట్టడంలో అర్హంలేదని 
కుటుంబరావు అభి పాయం. చేపలు, కాకులు మాట్లాడటం అవా స్పవికతేననీ, అయిశే 
కథలలోని సన్ని వేశాలను పిల్లలు తమపరంగా అన్వయించుకోనక్కరలేదనీ, వాటికి 
ఎడంగా వుండే ఆనందం పొందాలని ఆయన భావించారు. “రాక్షసులను మనువులు 
జయించటమూ, ధనికులను వాళ్ళ సేవకులు భంగపరచటమూ, అతిసామాన్య మైన 
వ్యక్తులలో అసాధారణ శ క్రులుండటమూ లేదా వారికవి లభ్యం కావడమూ, ఇలాటి 
ఇతివృ త్తాలుగల జానపద కథలు (ప్రపంచమంతటా వున్నాయి. వాస్తవ సాం్మప్రదా 
యాలకు ఎదురువెశ్ళే ఈ కథలు చదనటంవల్ల కూడా పిల్లలకు కొంత లాభం వున్నది, 
ముఖ్యంగా చిన్న పిల్లలకు దొంగల భయమూ దయ్యాల భయమూ లాంటివి తేలికగా 
అబ్బుతాయి. ఆ భయాలను తగ్గించే దొంగల కథలూ, దయ్యాల కథలూ పిల్లలు చద 
వడం మంచిది” అని ఒక వ్యాసంలో అంటా రాయన,. 


సీతికథలను ఆధునికం చేసే ధోరణి ఒకటి ఇటీవల కనిపిస్తున్నది. ఇది పొర 
పాటని కుటుంబరావు నిరసించారు. “కాకి. మాంసంముక్క” కథలో ఆధునిక కాకి 
మాంసంముక్క_ను కౌలికింద పెట్టుకుని పాటపాడి నక్కను ఫూల్‌ చేస్తుంది. ఇది 
జర్నలిజమె తస్ప నీతికథ కాదని ఆయన స్పష్టం చేశారు, 


అయితే తన అభిపాయాలు కనీసం ఇప్పటివరకు సముచిత మెనవేనని 
భావిస్తున్నాననీ, వాటికి తర్వాత కాలదోషం పట్టవచ్చుననీ ఆయన నిరభిమానంగా 
చెప్పుకొన్నారు. 


బాలసాహిత్యం గురించి అట్టి అవగాహన పెంపొందించుకున్న కుటుంబరావు, 
“చందమామ” సంపాదకులుగా, పృష్టీ చేవాగల కథా సంవిధానంతో, ఇతర భాషలలోని 
బాలసాపహి త్యాన్ని తెలుగులోకి తిరగరాయటం (అనువాదం కాదు, adaptation), 
పత్రికకు వచ్చిన రచనలను సరిదిద్ది మెరుగుపరచటం చేశారు. ఆయన రష్యన్‌, 
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జర్మన్‌ రచయితల కథలనే కాక, డ్యూమా, వోల్లెర్‌ లాంటి వాళ్ళ రచనల నుంచి 
బు 


కూడా *“చందమాడుకు మామూలు కథలూ, కల్పిత జతాళ కధలూ రాళారు. 


ఈనాడు తెలుగులో బాలలకని జఉదేశింపబడిన మంచి కూ సాహిత్యం చాలా 
ద 
వస్తున్నది. దీనికి ఒరవడి దిడిన వ్యకి (ఇందులో చక్రపాణి (ప్రతిభావంతుడైన 
mg : ౧ లేం A యాం 
సిద్ధాంతకర్త మాత్రమ కుటుంబరావు అనది నిర్వివాదం. అయితే, 'చందమాడూి 
స్థాపనకు ముందే, తెలుగులో జాలసాహిత్యం కొంత వున్నది. ఇతరంగా (ప్రపిద్దులెన 
రచయితలు కొందరు కథలు గేయాలు రాశారు. నే చెప్పుడి ఆ సాహిత్యాన్ని గురించి 
కాదు, కుటుంబరావు అందుకు భిన్నమెన బాల కథాసాహిత్యాన్ని సృష్టించారని 
మాత్రమే. ఇప్పుడు బాలలకోసమని రచనలు చేస్తున్న వారందరూ, ఆ ఒరవడిలో నే. 
వినోదాత్మక మే కాక, మంచి విజాదాయకమెన కథలు కూడా రాసున్నారు. 
దో ర్‌ ఆలి 
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సాహిత్య లక్షానుసారం వస్తువును మలిచిన 


కొడవటిగంటి కుటుంబరావు కొన్ని వందల కథలు, చాలా నవలలు, నవలికలు 
రాసారు. కాని వారు కథానికలలో (ప్రయోగించిన శిల్పాన్ని గురించే మనం 
చర్చిద్దాము. ఎందుకంటే ఆయన రాసిన నవలలు (“చదువు మినహా ఒక విధంగా 
"పెద్ద కథలేగాని, నవలల కోవకు రావేమోనని నా అభిప్రాయం. ఆయన రాసిన నవలి 
క్రల్లో (లేవా "పెద్ద కథలలో) ఏదో ఒక (ప్రధాన ప్యాత్రద్వారానే కథ చెప్పటం జరిగింది. 
మరికొన్ని పాత్రలు ఉన్నప్పటికీ ఆ పాత్రల దృక్పథం నుండి కథ నడవదు. అవి 
కథాగదునానికి కొంత సాయసడతాయంతే. వారి నవలికల్లో (ప్రధాన పాత్ర మినహా 
తక్కిన అన్ని పాత్రలు పూర్తి పరిణితి చెందవు. “కులం లేని మనిషి” లో కథంతా 
శాంత దృక్పథంలోంచే చెపుతారు రచయిత, “దితుకు భయం” నవలంతా సీతప్ప 
దృష్టిలోంచే నడుస్తుంది. అందుకని కొ.కు. కథానికా శిల్పాన్నే తీసుకుందాం. 

కల్పం విషయంలో కుటుంబరావుకు కొన్ని నిర్దిష్టమైన అభిప్రాయాలు ఉన్నాయి. 
ఒకానొక సందర్భంలో (1058 లో) శిల్పాన్ని గురించి ఆయ నిలా అన్నారు; 
“ఒకప్పుడు, “నా శిల్పం ఎంత బావుంటుందో చూడండి” అన్నట్టుగా కథ రా సేవాణ్ణీ, 
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గొ 


ఇప్పుడు 'కేవలం *ల్ప (ప్రదర్శన కోసమే కథ రాయడం వట్టి దండుగగా కనిపిసోంది. 
కథకి శిల్పం ఆయువుపట్టు అని మాత్రం ఆనాడే కాదు ఈనాడుకూడా ఒప్పుకుంటాను, 
కథలో శిల్పం లేకపోయాక ఇంకన్నున్నా దండుగే....ఎంత వాస్తవికమై 
సంఘటనలూ తీసుకున్నా శిల్పలోపం చేత ఆవి అవా సవికంగా కనప 
లేకపోలేదు ....శిల్పానికీ, రచనయొక్క. (పయోజనానికీ అవినాభావం ఉన్నదని (గ్రహించి 
నట్టయిళే శిల్పంలో దోషాలన్నిటికీ మూలం కథ [పయోజనంలో దొరికిపోతుంది. 
కనీసం శిల్పం బాగుండి ప్రయోజనం పల్చబడవచ్చుగాని, శిల్పం పల్చబడి [ప్రయోజనం 
విస్పష్టం కావడం సాధ్యంకాదు,” 


ఉత్తమ కథానికకు ఉండవలసిన లక్షణాలలో కొ.కు, అన్నట్లు శిల్పం చా 
ముఖ్యం. అది లేకపోతే ఎన్నున్నా (ప్రయోజనం లేదు. ఎందుకంటే, కథానికా లక్షణా 
లలో__వా స్పవికత, జీవిత సత్యాన్ని తెలియజెయ్యడం, ఇవి రెండు మూడు స్టానాలకే 
వస్తాయి. శిల్పం కొరవడితే కథలోని వాస్తవిక సంఘటనలు, ప్యాత్రలు అవా స్పవికంగా 
కనిపిస్తాయి. జీవిత సత్యం అసత్యంగా కనిపిస్తుంది. 


కుటుంబరావు పాఠకుడికి జీవిత సత్యాన్ని చెప్పి ఆలోచనలు రేకె త్రించడం 
తన రచనల లక్ష్యంగా పెట్టుకున్నారు. ఆయన రచనలలో తన విజ్ఞానానిదే పై చేయిగా 
కనిపిస్తుంది. పాఠకులలో జిజ్ఞాసను రేక త్రించడం ఆయన లక్ష్యం. ఉద్రేకాలు, 
హృదయ స్పందనాలు కలిగించడం మొదలై న వాటిమీద ఆయనకు గురిలేదు. “ఇది 
బుద్ది జీవుల యుగం, ఈనాటి జీవితం ముందుకు సాగటానికి హృదయ స్పందనలు 
చాలా కొద్దిగా మాత్రమే సహకరిస్తాయి .... జీవితాన్ని విశ్లేషణ చేసుకునే శక్తి జన 
సామాన్యానికి అవసరం,” అన్నారాయన ఒకచోట,, ఈ దృక్పథం ఆయన రచనా 
శిల్పాన్ని పూర్తిగా (ప్రభావితం చేసింది. 


.. కుటుంబరావు తన కథల్లో పాత్రల (ప్రవర్తనను, సంఘటనలను తర్కించి 
వాటికి గల కార్యకారణ సంబంధాన్ని విశదీకరిసారు. పాత్రలలోని ఉదేకాలను నర్డిం 
చరు. ఆ ఉ(దేకాలకు వెనుకనున్న కారణాలను స్పష్టం చేస్తారు. ఇందుకు తగినట్టుగా 
ఆయన రచనల్లో విషయ స్పష్టీకరణ, క్లుప్తత, భాషాసౌలభ్యం, సూటిదనం నునకు 
కనిపిస్తాయి. డొంక తిరుగుళ్ళు, తికమకలు, విపులమైన వర్ణనలు కనిపించవు. ఎంతటి 
విషయాన్నయినా సూటిగా, స్పష్టంగా చెప్పేసాద, పాత స్వభావాన్ని రెండు మూడు 
వాక్యాల్లో రేభాచిత్రం గీసినట్టు మన కళ్ళముందుంచుతారు, 
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“ఇల్లరికం” కథలో ఏకై క పుత్రుడు శంక్యర్రావును అతని తల్లితం్యడులు వెయ్యి 
కళ్ళతో కనిపెట్టి రక్షిస్తూ. ఆ పిల్లవాడికీ అనుభవానికీ మధ్య పెట్టని గోడల్లా నిలబడి 
అతన్ని ఎందుకూ పనికిరాని వాజమ్మగా తయారు చేసారు, శంకరరావు ఎలా పనికిరాని 
వాజమ్మగా తయారయాడో కథలో చెపారు రచయిత. తల్లితరడుల _పేమను శంక 
(రావు “తుచ్చ మైన (పేమ” అని తెలుసుకుంటాడు (క్రమంగా. “ఒకప్పుడు నేను 
ఎవరన్నా సలకరి సే చాలు ముడుచుకుపోయేవాణ్ని ....అతను ఎటువంటి వాడికోనై నా 
నిముషంలో స్నేహం చేసుకునేవాడు.” ఇలా పాత్రల స్వభావాలకు రేఖలు గీసి వాటి 
మీద కథ సాగిస్తారు. పాత్రల స్వభావంలో సామాజిక పరిస్టితులవల్ల వచ్చే మార్చును 
కూడా ఒక వాక్యంలో ముందు సూచించి దానిని కథా క్రమంలో విస్తరింపజేస్తారు 
ఆయన, “కోౌేశ్వ రావు దరిద్రమనుభవిం చినంత కాలమూ చలించలేదు.... ఆతని 
ఉన్నతమైన, ఆశయాలు చాలవరకు అతన్ని దారిద్ర్యంలో ఉంచడానికి తోడ్పడ్డ విషయం 
నిజమే కాని అతను దాన్ని గురించి చింతించలేదు. ముఖ్యంగా దార్మిద్యం అతన్ని 
బాధించలేక పోవడానికి కూడా కారణం అదే.” అలాంటి కో పేశ్వ రావుకు ఉద్యోగమై 
మొదటి నెల జీతం వచ్చింది. జేబులోని కొత్త నోట్లు అతని మనసును మాటిమాటికీ 
ఆకర్షి స్తున్నాయి, ఇది ోతనకు కలగవలసిన అనుభవం కాదు. తనకి నిజంగా డబ్బు 
మీద మమకారం లేదు....తాగుడంటే అసహ్య పడేవాడు మట్టుకు తాగితే నిషా 
ఎక్కదా?” నిజంగానే డబ్బుమీద మమకారం పెరిగింది. “డబ్బు వెధవదె కావచ్చు 
గాక (ప్రపంచం మనని మన డబ్బునుబ-పై లక్ష్య పెడుతుంది) అనే నిర్ణయానికి వచ్చి 
రెండుచేతులా ఆర్షిస్తాడు ___ అక్రమమార్గంలో (“పిరికి గుండె” కథ. 


కుటుంబరావు రాసిన “బ్రతుకు భయం” నవలలో (నిజానికి ఇది “పెద్ద కథ అన 
వచ్చును చక్కటి శిల్పం కనిపిస్తుంది. అడి రచయితకు శిల్పం మీదగల అధికారా 
నికి మచ్చుతునక. అందులో పాత్రలు ఎలాంటి వ్యాఖ్యానాలు చేయవు, కథ ఆంతా 
అతి త్మీవగతిని పరుగిడుతుంది. ఉత్సుకత కలిగించే సన్నివేశాలతో పాఠకులను 
ఆకట్టుకుంటుంది. కథ అంతటా సీతప్ప పాత్ర విస్తరించి ఉంటుంది. సీతప్ప తన 
చుట్టూ ఉన్న సంఘాన్ని, అది నిర్దేశించిన ధర్మాలను, సృష్టించిన భయాలను చూసి 
జడుసుకుని పతనమైపోతాడు. గోర్కీ రాసిన “ఫోమా గోరి యేవ్‌ కూడా భయస్టుడే 
కాని ఫోమా తన సమాజంలోని కల్మషాన్ని (ప్రతిఘటించాలని (ప్రయత్నించి, 
విఫలుడై, విషవలయంలో చిక్కి పతితుడై పోతాడు, కాని సీతస్పకు వ్యవస్థలో 
మార్పు కనిపించే సూచన లంచేనే భయం, దుష్టళ కుల మీద తిరుగుబాటు చేయకపోవ 
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డమే మంచితన మనుకుంటాడు, అందుకే అతని అన్నగారు సీతప్పని చీవాట్లు 
పెడుతూ, “మంచితనానికై నా కోరలూ, గోళ్ళూ ఉండాలిగా. పొట్ట కాయ మంచి 
తనమూ, సొరకాయ మంచితనమూ క త్రిపీటలను చెడ్డవి చేస్తాయిరా” అంటాడు. 
నిజానికి అంతేకదా. పీడితుని మంచితనం, అజ్ఞానం, అమాయకత్వమే పీడకుల 
దొష్ట్యానికి ఆలంబన, 


ఎంతటి క్లిష్ట విషయాన్ని అయినా అతి సునాయాసంగా తన రచనా 
శిల్పంలో యిమిడ్చే (ప్రతిభ కుటుంబరావులో వుంది, ఆయన రచన పాఠకుడిని 
చివరంటా చదివించి ఆలో చింపజే స్తుంది. భార్యాభర్తల మధ్య సంబంధానికి అను 
రాగమే ప్రాతిపదికగా ఉండాలి. కాని ధనిక స్వామ్య సమాజంలో అనేక సందర్భాలలో 
ఆర్థికాంశం ఈ (ప్రాతిపదికకు తూట్లు పొడుస్తుంది, మన స్తత్వాలమీద బాగా పని 
చేస్తుంది. “ఇంతలో వుంది” కథానికలో భార్యాభర్తలు అన్యోన్యంగా ఉంటారు. భర్తకు 
ఉద్యోగంలేక భార్య ఆ స్పిమీద బతుకుతున్నప్ప టికీ అన్యోన్యంగానే ఉంటారు. కొని 
భర్త భార్యమీద బతుకుతున్నందుకు అంతరాంతరాల్లో బాధపడుతుంటాడు. చివరికి 
ఉద్యోగం సంపాదిస్తాడు. “*అదివరకల్లా నాకు సరిగా ఊపిరి సలపడం లేదని నేను 
యీ క్షణాన్నే గుర్తించాను” అనుకుంటాడు. కాని భర్త ఉద్యోగం చేయడం భార్యకు 
ఇష్టం లేదు. తనకు విధేయుడుగా ఉండకుండా పోతాడని ఆవిడ భయం, కాని, 
మరొక వేపు “సీత నామీద చూపిన (ప్రేమ యావత్తూ కుట్రగానూ, నేను సీతమీద 
చూపిన (గుమ గుడ్డితనంగానూ కనబడసాగింది” భర్తకు. అలా కథ నడిపించుకు 


న 
"వె ళారు పటుసడలకుండా. 
అణాల టు 


అయితే 1950 తర్వాత కథానికా శిల్పం పట్ల కుటుంబరావు (శ్రద్ద తీసుకున్నట్టు 
కనబడదు. ఉత్సాహం తగ్గినట్టు తోస్తుంది. చెప్పదలచుకున్న విషయాలు ఎక్కువయి 
పోయి, చెప్పాలనే ఆతృత పెరిగి, శిల్పాన్ని లెక్క_చేయడం మానేసినట్టు అనిపి స్తుంది, 
పాత్రల ముఖతా ఒక్కొక్కసారి రచయితే జోక్యం చేసుకుని వ్యాఖ్యానాలు చేయడం 
ఎక్కువయింది. ఆయన బుద్ధి, విజ్ఞానం ఎంతో విస్తరించి, లోకానుభనం పెరుగు 
తున్న దశలో ఎక్కువగా వ్యాసాలు రాయడం కొనసాగించారు. కథలు మానివేయ 
డానికి ఆయన వ్య _క్రిత్యమూూ, సాహిత్యం విషయంలో తనకుగల విశ్వాసాలూ కారణం 
కావచ్చుననిపి స్తుంది. సాహిత్యంలో (ప్రధానంగా ఉండవలసిన హృదయ ధర్మం పట్ల 
ఆయనకు అంతగా నమ్మకం లేకపోవడం, బుద్ధి వ్యాపారం, శాస్త్ర పరిజ్ఞానాలది ఆయన 
రచనలో పె చేయి కొవడం, పాఠకులలో ఆలోచన రేపే గుణం సాహిత్యానికి ముఖ్య 
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మని భావించడం ఈ కారణాల్లో చేరతాయి. సాహిత్యం జీవితంనుండే రావాలిగాని 
సిద్దాంతాల నుండి, నమ్మకాల నుండి కౌదని ఆయన అభిపాయం, “నేను యీనాటి 
జీవితానికి దూరమయాను. మనుషుల్ని పరిశీలించినప్పుడే కథ రాయగలమని నా 
నమ్మకం. నా కా అవకాశం ఎప్పుడై తే లేకుండా పోయిందో అప్పటినుంచీ రాయడం 
మానేశాను” అన్నారాయన ఒకసారి. 

నిజాయితీ, నిష్కాాపట్యం కుటుంబరావు వ్యక్తిత్వాన్ని మలిచినట్లుగానే, ఆయన 
రచనలను కూడా తీర్చిదిద్దాయి. “నేను మధ్యతరగతి సంస్కారంగలవాణ్ని....నా ౪ 
రచనలు (వజాసామాన్యాన్నీ, (శామికులనూ ఉ ల్తేజపరచలేవు. కౌని మధ్యతరగతి 
వారిలో |ప్రజాజీవితానికి అనుకూలించే పరివర్తన తెచ్చే అవకాశం వుంది. ఈ పని 
ఎంత విజయవంతంగా చెయ్యగలిగితే నేనంత ఉత్తదు కథకుడ్ని అనిపించుకుంటాను” 
అని రాసుకున్నారాయన, ఈ పని ఆయన విజయవంతంగా చేసి అ(గ్మశేణి కథకుడు 
అనిపించుకున్నారు. 


122 భావలివవకారుడు 


base నాంది. పలికిన 


నతో రచన 


బీ బి తిలక్‌ 


“కళలవల్ల సమాజంలో కలిగే వైతన్యం ఎంత 
ముఖ్యమైనదో జీవిత గతి (పభావంచేత కళలలో 
కలగవలసిన చైతన్యం కూడా అంత ముఖ్యమైనదే.” 


_-(కొ.కు) 


సమాజంలోని వివిధ విషయాలకు మార్క్సిస్టు సామాజిక శాస్త్రాన్ని 
అన్వయించడంలో కుటుంబరావుకు ఎవరూ సాటిరారు. ఆయన తన అభ్మిపాయం 
వివరించని సామాజిక విషయం లేదు. గతితార్కిక భౌతికవాదం అన్వయ శాస్త్రమని 
ఆచరణలో చూపిన తత్త్వవేత్త కుటుంబరావు. ఆయన ఆచరణ సాహిత్యాచరణ, 
కథ, నవల, వ్యాసం, విమర్శ __ ఇవి ఈయన (ప్రధాన సాహిత్యరంగాలు, ఈ 
(ప్మకియల ద్వారానే ఆయన మధ్య తరగతి జీవితాన్ని మార్క్రిజంతో, సై న్ఫుకో 
(పభావితం చేసారు, జీవిత యధార్థాలకీ, జీవిత సత్యాలకీ జరిగే అన్యోన్య 
సంపర్కాన్నీ, సమాజాన్ని దాని పెరుగుదలలో, మారుతున్న దశల్లో పరిశీలించడాన్నీ 
కుటుంబరావు తన రచనాంళాలుగా స్వీకరించారు. ఆయనకు సినిమామీద వున్న అభి 
(ప్రాయాల్నికూడా ఈ భూమికలో నే పరిశీలించాలి. 
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సినిమా ఏకపక్ష కళ కాదు, వివిధ కళల సమిష్టిరంగం. సాహిత్యం, నటన, 
సంగీతం, ఫొటో(గఫీ, దర్శకత్వం, ఎడిటింగ్‌, చిత్రలేఖనం, రంగస్టలాలంకరణ 
ఇందులో ముఖ్యమైనవి, ఇవన్నీ ఒక ఎత్తు, విమర్శ ఒక్కటీ ఒక ఎత్తు. విదుర్శ 
అన్ని కళల్లో, ఆ కళలకు సంబంధించిన జీవితంలో గుణాత్మకమైన మార్చు తీసు 
కొస్తుంది. విమర్శ మిగిలిన సాహిత్య (ప్రక్రియల్లానే జీవితంతో ముడిపడి వుంటుంది. 
ఆ సంబంధం ఏకదిశా సంబంధం కౌదు, పరస్పర |పభాన సంబంధం, “సినిమా 
కళను గురించి శాస్త్రీయంగా తెలుసుకున్నవారు కళాత్మకమైన చిత్రాలను, సామాజిక 
స్ప్రహ, (ప్రయోజనం గల చిత్రాలను నిర్మించసాగారు, కానీ వాటిని చూసి ఆనందించ 
గల కళాహృదయం (పేకక సామాన్యానికి ఇంకా అలవడలేదు, అది జరిగి, _పేక్షకుల 
అభిరుచులలో మంచి పరివర్తన రావాలంటే సినిమా రంగంలో చాలావరకు మృగ్యంగా 
ఉన్న విమర్శ విస్తారంగా సాగాలి” అంటారు కొ.కు, తెలుగు సినిమా రంగంలో 
విమర్శ అనేది దాదాపు లేనేలేదు. “సమీక్షలు” మాత్రం కొల్లలు, ఇవి వొట్టి 
(ప్రచారానికి సంబంధించినవి, “ప్ప స్తక సమీక్షలు సాహిత్య సము[ద్రంలో కాకి రెట్టలు జ 
రకరకాల సామాజిక దృక్పథం గల రచనలను ఒకే జాతివని (భ్రమ కలిగేలా 
గుండవచ్చు” (కొ.కుఏ. సినిమా సమీక్షల సంగతీ అదే. సమీక్షకుడు పతి 
సినిమానూ పొగుడుతూ, కథను సంక ప్తంగా వివరించి, చివర్లో ఏవో చిల్లర విష 
యాలకు బాధ పడతాడు, ఆ సినిమా చూసే (పేక్షకులతో, కథా సారాంశాలతో 
సంబంధం లేకుండా, ఏయే విలువలు ఏయే వర్గాలకు సేవ చేస్తాయో తెలియకుండా 
వుంటాయి ఆ సమీక్షలు, కనుక ఈ సమీక్షల స్టానంరోనే శాస్త్రీయ విమర్శ చోటు 
చేసుకోవాలి, 


అంతేకాదు, “విమర్శ కూడా విమర్శకు గురికావాలి, సాహిత్య సాంస్కృతిక 
విమర్శ కావలికుక్కలాగా పని చెయ్యందే సాహిత్యానికి నర్తమానం కానీ భవిష్యత్తు 
గానీ లేదు” (కొ.కు). విమర్శ కూడా విమర్శకు గురికావడమున్నది విమర్శ ఎదుగు 
దలకూ, జీవితాన్ని మార్చే శక్తికీ సంపూర్ణ చిత్రం, సినిమాలు మిగిలిన కళల్లానే 
(పజాసంబంధ విధులను సిర్వర్తిసాయి. అభిరుచుల్ని ఏర్పరిచి, కళాభిలాష ద్వారా 
మనుమల్ని ఏకం చేసాయి. జీవితంలోని సంఘర్షణల ఫలితం యిది, 


“కళల ద్వారా కలిగే స్పందన సామూహికమైనది. దానివల్ల నద్యోఫలితం లేక 
పోయినా, భావి సామూహిక చై తన్యానికి పునాది వేస్తుంది” (కొ.కు. కళాభిరుచి 
పెరగడానికి కళలసట్ల కళావిమర్శపట్ల ఆదరణ పెరిగేట్లు చేయడానికి విమర్శదే 
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బాధ్యత. సినిమా విమర్శ కూడా సినిమాలానే “భావి సామూహిక చె తన్యానికి పునాది 


వేస్తుంది. 


“సినిమాకళ._విమర్శ” అన్న వ్యాసంలో, సత్యజిత్‌రాయ్‌ తీసిన *పశేర్‌ 
పాంచాలి” మీద తన అభిప్రాయాన్ని వివరిస్తూ “మా భూమి" నాటకం (ప్రసావన 
తెచ్చారు కొ.కు. “స్టంటులూ, డ్యూయట్లూ, రేప్‌ సీనులూ వగె రాలుంటేగానీ సినిమా 
చూడనివాళ్ణి “పథేర్‌ పాంచాలి” చూసి ఆనందించేలా చేయగల విమర్శ అత్యుళ్తుమ 
మైంది” అని విమర్శను నిర్వచించారు. “ఆ నాటకం (మా భూమి పుప్రేనాటికి 
జమీందార్ల పట్లా, భూస్వాములపట్లా, ఎవరికీ (పేమాభిమానాలు లేవు, అందుచేత “మా 
భూమిలో (ప్రత్యక్షంగా కనిపించే సామాజిక సత్యాన్ని కమ్యూనిస్టు వ్యతి రేకులు కూడా 
కాదనే అవకాశం లేకపోయింది. ఆ విధంగా ఒక రాజకీయ దృక్పథానికి అంకిత 
మయిందనిపించుకున్న కళాఖండం రాజకీయాలకు అతీతంగా (ప్రజల అభిరుచులను 
పెంపొందించింది” అంటూ *మా భూమి గురించి, విమర్శ ప్యాత గురించి చెప్పారు 
ఆయన. ఇక్కడ నా అభిప్రాయం: “పథేర్‌ పొంచాలి"లో దరిద్రాన్ని వాస్తవంగా 
“కళా"త్మకంగా (ప్రదర్శించాడు సత్యజిత్‌ రాయ్‌. మధ్యతర గతి మేఢావులనుంచీ, బూర్జువా 
మేధావుల నుంచీ, *కళాభిలాషి (అదొక్కటి చాలు వుండే ప్రతి వొక్కరి నించీ 
“సానుభూతి” నాశించే సినిమా ఆది. వారి సానుభూతి దరిద్రంలో అలదుటించే. పేదల 
మీద కాదు, వొక్క ఆ సినిమా మీదే. దానికి (ప్రత్యక్ష కారణం ఆ సినిమా (పత్యక్ష 
పోరాట సంస్కృతిలో భాగం కాకపోవడం. వొట్టి వాస్తవిక వాదంతో వుండటం. 
వాస్తవిక వాదం “వర్గ యథార్జాన్ని' మాత్రమే స్వీకరిస్తుంది. ఆ పరిమిళుల్లోనే “విమర్శ 
నాత్మక వా స్తవవాదం'లా అగుపిస్తుంది. వర్గ సంఘర్షణను చిత్రించని ఏ కళా 
రూపమూ విధానంలో (treatment) విమర్శనాత్మక వా_స్తవవాదం కాదు. “స్థితుల్ని”, 
అవి మారుతున్న తీరును చూసే శక్తి లేకనే వర్గసంఘర్షణను పథేర్‌ పాంచాలి చూప 
లేమ. (ప్రేక్షకుడిని చిత్రహీంసికు గురిచేసి గణాంకిక సంవేదనల (6060202102! 
Sensations) చేతబడి చే స్తుంది ఆ చిత్రం. ((పేక్షకుడు కళ్ళల్లో మాత్రమే “పేదల 
బాధలకు స్పందించ గలిగే బలహీనతకు గురి అవుతాడు. 

ఇట్టి విమర్శలను (పసావిస్తూ, “సత్యజిత్‌ రాయ్‌ చిత్రాలు మార్క్సిస్టు-లెనినిస్టు 
దృక్పథం నుంచి సరిగా లేవని విమర్శించారు. (ప్రజా జీవితాన్ని చైతన్యం చేస్తున్నది 
మార్క్సిస్టు-లెనినిస్తు రాజకీయాలలే అయితే ఈ విమర్శకు అర్గం వుంటుంది. అటు 
వంటి పరిస్థితిలో మార్క్స్సిస్టు-లెనినిస్టు దృక్పథంగల కళల నుంచి (ప్రజలు యెక్కువ 
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చైతన్యం పొందగలుగుతారు, కానీ అది లేనిపక్షంలో సత్యజిత్‌ రాయ్‌ని మార్కిస్టు. 
తెనినిస్టు దృక్పథానికి అనుగుణమైన చిత్రాలే తియ్యాలని విడుర్శకులు నిర్బంధించటంలో 
వారి విదుర్శ నిరుపయోగమైపోతున్నది”, అని అభ్నిపాయపడుతున్నారు కొ.కు 
మార్క్సిస్టు. లెనినిస్తులకు రాజకీయ దృక్పథం, సాహిత్య దృక్పథం లేక కళాదృక్పథం 
వేరుగా వుంటాయా? విమర్శ “ఆ సినిమా” మీదే ఆయినా జీవిత వాస్తవికతకు చెందిన 
సామాజిక దృక్పథం నుంచి విదుర్భ సాగాలి, మార్క్సిస్టు . లెనిఫిస్తులు తదు దృక్పథం 
నుంచే విమర్శ సొగిస్తారు. వారి దృక్పథానికి లక్ష్యం నాహిత్యాచరణ ద్వారా (ప్రజా? 
జీవితాన్ని చె తన్యవంతం చెయ్యడమే. రాజకీయ దృక్చశథానికీ, సాహిత్య దృక్చథానిక్తీ 
రూపంలో మాత్రమే వై విధ్యం వుండాలి. సారాంశంలో కాదు. ఆ విమర్శ సత్యజిత్‌ 
రాయ్‌ చిత్రం మీదనయిళతే అక్షరాస్యులకు, అందులోనూ పరిమిత మైన కళాభిలాషులకు 
యీ విమర్శ పరిమితం, ఈ (ప్రచారం పరిమితం. కానీ నిరుపయోగం దూ(త్రం కాదు, 
- మార్క్సిస్టు. లెనినిస్టు దృక్పథం రాజకీయంగా లేకపోయినప్పటికీ, జీవిత వాస్తవికతను 
బట్టి జీవిత దృక్సథంగా లేకపోయినప్పటికీ, “పేర్‌ పాంచాలి లాంటి సినిమాలు 
ఎప్పటికీ చూడలేని, చూసినా అర్దం చేసుకోలేని అశేష (ప్రజానీకం ముఖ్యం. సినిమాలు 
చూడగలిగి, వాటిపై విదుర్శలు చదివేవాళ్ళు, జీవిత దృక్పథంగా మార్క్సిజం . 
లెనినిజం లేనివాళ్ళు ముఖ్యంకాదు. 


కుటుంబరావు మరోచోట ఇట్లా అన్నారు. “మతం వారిని మాత్రమే మెప్పించే 
మత్మప్రచారం, కమ్యూనిస్టు భావాలను ఆమోదించిన వారిని మాత్రమే ఆనందపరిచే 
కమ్యూనిస్టు (ప్రచారం, మార్క్సిస్టు దృక్పథంగల వారికి మ్మాతమె అర్గమయే కళా 
విమర్శ! ఇత్యాదులు సహజంగానే జీవితంలో కలుగుతాయి. వాటిని ఆపటం ఎవరి 
తరమూ కాదు. కానీ వాటివల్ల ఆయా భావాల పెంపూ, విస్ఫృతీ అంతగా వుండదు.” 
విమర్శ ఎవరికోసరమో, దాని పాత్ర ఏమిటో ఇక్కడ తెలుస్తోంది. “విసుర్శకుడు 
ఒక మార్కిస్టు. లెనినిస్పు దృక్పథంతో తయారుచేసిన చిత్రాన్ని అలాంటి దృక్పథం 
లేనివాడికి నచ్చేలా విమర్శించగలిగితే అది ఉత్తమ విమర్శే” కొ.కు. మార్క్సిసు - 

అని ట్‌ 

లెనినిన్సులు మార్కిస్టు దృక్పథం లేనివాడికి నచ్చేలా విమర్శ ఎట్లా చెయ్యాలి? 
మార్కిస్టు. లెనినిస్లు దృక్పథంతో నిర్మించిన చిత్రాన్ని ఎట్లా విమర్శించాలి? రెంటినీ 
రెండు రకాలుగా విమర్శించాలాః ఇవి కుటుంబరావు అన్వేషణ నుంచి ఉదయించే 
(ప్రశ్నలు. ప్రయత్ని స్తే జవాబులు, ఆయనే యింకో సందర్భంలో చెప్పిన మాటల్లో 
దొరకొచ్చు. “కళాస్వేచ్చ, వ్యక్తి స్వాతం త్యం, కళాకారుడి ఉన్నత కళాభిరుచిలాటి 
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న్‌. 


శుష్క_సదాలు కళలనూ ఉద్దరించవు, నమాజాన్నీ ఉద్దరించవు. “యాదృచ్చికంగా 
కూడా ఉత్తమకళలు జీవితానుభవం నుంచి రావచ్చు” అన్నది కుంటివాదం. జీవికాను 
భవం జీర్ణం కావడానికై నా సామాజిక తత్వం బోధపడాలి.” 


“సినిమా బాంబు" అనే వ్యాసంలో “శంకరాభరణంి గురించి రాస్తూ, “ర 
నాడు దేశంలో వున్న సినిమా కళాభిరుచిలో ఉత్తమ (ప్రమాణాలకు “శంకరాభరణం” 
గీటురాయి అని ఒప్పుకోవాలి” అంటారు కొ.కు. ఈ నాడు జీవితాన్ని ఆవరించి 
వున్న అతికోచనీయమైన కుసంస్కారం నించి ఉదాత్తమైన నిలువలు అందుకో 
వాలంపే ఇలాంటి ఉదాత్తమైన “కలా” ఖండాలు అవసరమేమో” అని __ 
“విశ్వనాథ్‌ తాను గౌరవించే అత్యున్నత సామాజిక విలువల్ని గురించి కలల్లాంటి 
చిత్రాలు మరి రెండు మూడు తీసి దేశంలో సినిమా పరిశ్రమను నిజంగా 'పెద్దమలుప్ప 
తిప్పి చర్మిత సృష్టించవచ్చు” నని కూడా అంటారాయన. కుటుందరావుకు “శంకరా 
భరణం” చిత్రం మీదవున్న మమకారం పైమాటల్లో తెలుస్తూంది. మార్క్సిస్టు. 
లెనినిస్టు దృక్పథం లేకుండా నిర్మింపదిడిన చిత్రాన్ని ఆ దృక్పథం వున్న వ్యక్తి 
విమర్శించినట్టుగా ఈ మాటల్ని స్వీకరించలేం. ఈ సినిమాను 'కలాిఖండంగా 
విమర్శి సే సరిపోతుందా? ఆ సినిమాలోని కళావిలువలకీ, అదిచ్చే సందేశానికీ 
సంబంధం వుంది. (పేక్షకుడి మనసు మీద ఒకటి అధికారం సాధి సే రకా ది 
సాధించినక్తు. విదుర్శకుడి విచక్షణ _పేక్షకుడికి ఉండదు. ఆ సినిమా సాధించిన 
ఆర్థిక విజయం, రేపిన వివాదాలు నిజం. కలకాదు. “ఈ చిత్రంవల్ల సామాజిక 
ప్రయోజనం లేదని మనస్ఫూర్తిగా నమ్మినవాళ్ళు సమాజానికి అపకారం చేస్తున్న 
అనేక “విజయవంతమైన” చిత్రాలను ఈ చిత్రం ఎలా చావుదెబ్బ కొట్టిందో ఎరుగరు” 
అంటారాయన. “విజయవంతం” అయిన వాటిని చావుదెబ్బ కొట్టడం ప్రమాణంగా 
తీసుకుంకే ఈ మధ్య నవలల్లో “తులసిదళం” సాధించిన విజయం కూడా అటువంటిదే, 
“తులసిదళం'తో యద్దనపూడి మార్కెట్‌ పడిపోయిండి. ఇప్పుడు దాదాపు (ప్రతి మాస, 
వార స్మతిక పైన “తులసిదళం” (ప్రభావమో దానిలో యండమూరి: రచనో వుంది. 
“శంకరాభరణం” ప్రభావాలు తరవాత చిత్రాలమీద పడ్డాయి. ఇట్లా *“విజయవనంతం౦”' 
కావడాన్ని స్కేలుగా తీసుకోవడం రూపాన్ని వివరించటం మాత్రమే అవుతుంది. 
అది పూర్తిగా అనవసరమని కాదు, కాని రూప పరామర్శ సారాంశాన్ని విమర్శించడం 
కోసమే అయివుండాలి, కనుక ఇక్కడ కొ.కు. అభిప్రాయం సరై నది కాదు. మరొక 
వ్యాసంలో ఆయనే స్వయంగా చెప్పినట్లు, “ఒక విమర్శకుడు అభ్యుదయవాదులకు. 
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ప్యూడల్‌ సంస్కృృతితోనూ, పెట్టుబడిదారీ బూర్జువా సంస్కృతితోనూ గూడిన కళల 
మీద ఆదరణ కలిగేలా విమర్శ రాస్తే అది ఉత్తమ విమర్శ అవుతుందా? కాదని నా 
నమ్మకం. ఎందుచేత? ఇది సామాజిక పరిణామంతో ముడివడిన సమస్య. కళలూ, 
వాటికి సంబంధించిన ఆభిరుచి ముందుకు పోవాలిగానీ తిరోగమించరాదు.” 

మనకు సినిమాల్లో అడపాదడపా “అభ్యుదయవాదం” కన్సి స్తుంటుంది. (ప్రతీ 
సినిమా *దుంఛి పాత్రలకీ, “చెడ్డి పాత్రలకీ సంఘర్షణ చూపుతుంది. ఆచూపే 
విధానాల్లో కేడాలుండవచ్చు. కొంతమంది నిర్మాతలు “అభ్యుడయాన్ని” గురించిన 
శాస్త్రీయ దృక్పథం లేక అస్పష్టమైన భావాలతో సినిమాలు తీస్తారు. ఇంకొంత మంది 
అభ్యుదయానికి మంచి గిరాకీ వుంది కొబిట్టి తీసారు, ఈ రెండు రకాల చ్చితాలూ 
es వై తన్యాన్ని కలుగజేస్తాయి. సినిమా హీరో ఒక్క_డే శ తువులో తలపడి 

ఇెషంలేకుండా చేస్తాడు. లేకపోతే ఏ ఏ పాతో “అసాధారణమైన” మంచిని (ప్రదర్శించ 

నా చివర్న “పభం' జరుగుతుంది. ఇలా అనేక చిత్రాలు (పేక్షకులలో నిష్కి 
యాత్మక మైన (పేరణలను కలిగిస్తాయి. “సినిమాలలో వింత అభ్యుదయం వాదంి 
పేరిట కొకు. ఓ వ్యాసం రాసారు. “ముందడుగు” అనే “ఆభ్యుదయి చిత్రం మీద 
విమర్శ అది, ఆ సినిమా యజమానులకు, కార్మికులకు మధ్య వర్గసాడ వరస్యం బోధి 
స్తుంది, వర్గ విభేదాలు సృష్టించేవాళ్ళ (పతినాయక పాత్రలు అందులో. వర్గశ తుత్వాన్ని 
ఎవరో కొందరు “స సృష్టించిన” భేదాలుగా ఆ సినిమా చిత్రిస్తుంది. ఈ తీరును విశే 
షిస్తూ అట్టి చిత్రాలలోని కుహనా అభ్యుదయాన్ని బహిర్గతం చేసారు కొ.కు. “అభ్యు 
దయి, “విప్లవాత్మక చిత్రాల పేరుతో ఇటీనల తామరతంపరగా తయారవుతున్న 
అనేక చిత్రాల గుట్టును ఈ వ్యాస స్ఫూర్తితో మనం తెలుసుకోవచ్చు. 

వివాదాంశుడుగా, హాస్యగా డుగా (పఖ్యాతి పొందిన చార్తీ చాప్లిన్‌ సినిమాకళ్ల 
కుటుంబరావుకు నచ్చిన కళ. చార్జీ చాప్లిన్‌, కొ.కు, ఇద్దరూ. మ ధ్యతరగతి ss 
లను కళావస్తువులుగా స్వీకరించారు. చప్టిన్‌ మీద కొ.కు. 1948 లోనే “చార్జీ చాప్పి 
సినిమా కళ* అనే వ్యాసం రాసారు. ఆయనను తెలుగు పాఠకులకు పరిచయం 1 
మొదటి విమర్శకుడు కొ.కు, 


“సినిమా చిత్రం నూటికి నూరుపాళ్ళు కళానస్తువు....ఏ వ్యాపార వస్తువుకై నా 
భౌతిక వినియోగం వుంటుంది. కళలకు ఉండదు. మానసికానందమే వాటి పరమా 
వధి. ఒక అరకిలో సినిమాను ఎవడూ యింటికి పట్టుకుపోయి బిస్కట్లు తిన్నట్లు 
తినడు” అంటారు కొ.కు, మరొక వ్యాసంలో. కాని జక పూర్తిగా కళాభావవాదం, 
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పినిమాను బిస్కట్ల లా వుపయోగించం. తినం. కానీ బిస్కట్లు కొన్నప్లే డబ్బును 
se) లజ "వో జ 

ఉపయోగించి కొంటాం, పాకెట్లో వున్నన్ని బిస్కట్లు తింటాం. సినిమా ఉన్నంత 
సమయం చూసాం. ఎప్పుడూ ఒకే సినిమా చూడం. రోజూ బిస్కశ్లే తినం. బిస్కట్లు 

5 అలాటి ఉరి య 
తినడానికీ, సినిమా చూడ్డానికీ రెండు రకాల భౌతిక వినియోగాలుంటాయి. ఒకటి 
“భౌతిక” భౌతిక వినియోగం. రెండోది “బౌద్ధిక భౌతిక వినియోగం, ఉపయోగప్ప 
విలువ ఉన్న ప్రతిదీ వస్తువే. “వినియోగం మాత్రమే వస్తువు ఉపయోగవిలువ, 
అయితే వినియోగం ఆకాళశనస్తువు కాదు....ఉపయోగపు విలువలు... ఉపయోగం, 
లేదా వినిమయం ద్యారా మాత్రమే యధార్థ కరించ బడు తాయి, అవి మొత్తం సంప 
దకు చెందిన పదార్థం. అది ఆ సంపద యొక్క_ ఏ సామాజిక రూసమైనా అవ్వొచ్చు 
గాక.” (మార్క్స్‌) 

కళకు మానసికొనంద మే పరమావధి అయితే “సామాజిక _పయోజనం” ఆనే 
మూటను ఆ (ప్రత్యేక అర్థంలో వాడవలసి వస్తుంది, తక్కువ నిడివిగల వ్యాపార 
(ప్రకటనల చిత్రాల్ని, (ప్రబోధాత్మక చిత్రాల్ని, మానసికానందమే సరమానధిగా కలవి 
అనలేం కదా! 


సినిమా కళపై నలభై ఏళ్ళపాటు రచయితగా, సంపాదకుడుగా కొ.కు. తన 
పేరుతోను, మారు పేర్ల తోను నందలాది వ్యాసాలు, సమీక్షలు రాశారు, అందులో 
అయిదవ వంతయినా లభించని కారణంగా (ప్రస్తుత వ్యాసాన్ని అసంపూ రిగానే వదలి 
వేయవలసిన స్తున్నది, అదెలా వున్నా, సినిమా మీద వాదవివాదాలు రేపిన మొదటి 
విమర్శకుడుగా, మార్గదర్శకుడుగా కొ,కు,ను గు ర్రుపెట్టుకోక తప్పదు, 
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సామాజిక నేపథ్యంతో పరిచయం చేసిన 
పిజ్లానశాస్తం 
యా నో 


'జె. మనోహర్‌ రావు 


పార్మిళామిక నిప్తవ కాలంలో అనేక కొత్త యంత్రాలు కనుగొన్న ఫలితంగా, 
"పెటుబడిదారీ ఉత్పత్తులు భారీ ఎత్తున పెరిగాయి. ఇటి మహత్కార్యాన్ని సాధించ 
బా జు ఎని ట 
టంతో శాస్త్రవిజానం సాయి కూడా పెరిగిపోయింది. భూస్వామ్య వ్యవసను నిర్మూ 
ఇ 0 థి 
లించి పెట్టుబడిదారీ విధానాన్ని పటిష్టం చేయటానికి శాస్త్రవిజ్ఞానం అద్భుతమైన సాధ 
నంగా పాలకనర్గాలకు కనిపించింది. అయితే, ఉత్పత్తుల పెరుగుదల మాట అట్లా 
ఉంచి, ఈ వర్షాలు శాస్త్ర విజ్ఞానాన్ని తమ స్యార్లానికి ఎట్లా దుర్వినియోగపరచ గలవో, 
౧ by @ ఉం 
దాని దుష్పలితాలు ఏమిటో, ర౦డవ (పపంచ యుద్ధం రుజువు చేసింది. ఆ దరిమిలా 
(ప్రపంచవ్యాప్తంగా సాగిన చర్చోపచర్చలలో ___ శాస్త్ర విజ్ఞాన మూలసూ(శ్రాలను , 
వాటి సత్‌ ప్రయోజనాలు, దుష్పియోజనాలనూ సామాన్య (ప్రజలకు ఆర్థమయే రీతిలో 
శాంతి కొముకులు, మానవతావాదులు వివరించారు. ఈ వివరణ అటు పెట్టుబడిదారీ 
దృక్పథం నుండి, ఇటు సామ్యవాద అవగాహన నుండి కూడా సాగింది. అట్టి కృషిని 
తెలుగు దేశంలో సామ్యవాద దృక్కోణం నుండి జరిపిన వ్యక్తి కొడవటిగంటి 
కుటుంబరావు, (పకృతి, జీవజాలం, (గహాలు, మానవుని ఉనికి, పరిణామం, శాస్త్ర 
పరిశోధనలు, యం (తాలు, అణుశ కి, పెటుబడిదారీ న్యవస్లలో__ సామ్యవాద వ్యవస్లలో 
అవధి టి థి థి 
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శాస్త్ర విజ్ఞానం వినియోగమవుతున్న తీరు, అందువల్ల కలుగుతున్న ఫలితాలు. మొద 
లైన అంశాలపై. ఆయన సరళమైన భాషలో విరివిగా వాసాలు, ప్ప స్తకాలు 
స్వయంగా రాయటం, అనువదించటం చేసాడు. 

కుటుంబరావు తన రచనలకోసం ఎంచుకున్న అంశాల వలనా, తరచు ఇచ్చే 
నిర్వచనాలు. చేసే వ్యాఖ్యల వలనా__ఆయన గతితార్కిక భౌతికవాద వై ఖరి విస్ప 
ష్టంగా కనిపిస్తుంది. (పకృతిలో కనిపించే అనేకత్వంలో ఏకత్వాన్ని కనుగొనటమే 
శ్రా స్ర విజ్ఞాన లక్ష్యమని కుటుంబరావు గు_్ధించాడు. ఆధ్యాత్మిక జ్ఞానమే జ్ఞానదుంటూ._ 
మత విశ్వాసాలకోసమో, ఆచారాలకోసమో అమానుషంగా (ప్రవ_రించటమే జ్ఞానము 
'నమ్మేవారిని ఆయన తిరస్కరిస్తూ, ఐహిక జీవితంమీద, దాని వికాసంమీద విశ్వాసం 
గలవారికి శా స్త్రజ్ఞానమే "వాస్తవ జ్ఞానమని స్పష్టం చేసాడు. నిజానికి, చారిత్రిక అవ 
గాహనలేని కా ప్రజ్ఞానం కహహైశా ప్రత మిగిలిపోతుంది. అట్టి అవగాహన గల 
గతితార్కిక విశ్లేషణ రెండు విషయాలను (ప్రముఖంగా గు ర్రస్తుంది. (ప్రకృతిలోని 
వివిధ అంశాలు దేనికవి విడిగా ఉండటం కాక వాటికి పరస్పర సంబంధం ఉంటూ, 
ఒకదాని ప్రభావం మరొకదానిపై ఉంటుందని అన్నది మొదటిది. (ప్రకృతి, పరిసరాల 
[కమ మాభివృద్ధి లో అనేక దశలు . ఉంటాతని, ఆయా దశలకు అనుగుణంగా భౌతిక, 
రసాయనిక, జీవశాసా9లు కూడా అభివృద్ధి చెంది ఉన్నత స్థాయికి చేరుతాయి తప్ప, 
తీరోగమించవు అన్నది రెండనది. ఇట్టి పరస్పర సంబంధాలు, తదనుగుణ మైన అభి 
వృద్ధి క్రమాన్నే గతితార్కిక దని నిర్వచిస్తాం. అయితే ఈ సూత్రాలు (ప్రకృతికి 
మాత్రమే సేమితమై, ఉండక, మానవ సముదాయానికి కూడా న ర్తిస్తాయన్నది ఇక్కడ 
గు రించవలసిన విషయం, అందుకే కుటుందిరావు తన రచనలలో (గ్రహాల ఆవి 
ర్భావం నుండి, జీవసరిణామందాకా అన్నింటిపై సమైక్య పరిశీలన జరిపాడు. పదార్థం 
నుండి పాణీ ఆవిర్భావం, తర్వాత (ప్రాణీ వికాసం, నాగరికత ఆరంభం, సాంఘిక 
పరిణామం, (శమ విభజన, వర్ష విభజనను దశలవారీగా విచ్చే షించొడు, సమాజ పరి 
కామ [క్రమంలో భారత దేశ౦లో క వ్యవస్థ ఎలా ఏర్పడిందో వివరిస్తూ, అధిభౌతిక 
దృష్టితో చేసే వాదనల్ని తీ వంగా ఖండించాడు. “(బ్రాహ్మల ఇళ్ళల్లో పెళ్ళికి అగ్ని 
వ చేసారు 'హ్నద్రుల ఇళ్ళల్లో పెళ్ళికి దీపారాధన చేస్తారు. అగ్నిహోత్రం 

వేసే నాటికి శూద్ర కుల దుంటూ లేదు. ఆ కులం యేర్పడే నాటికి దీపాలు 

వచ్చాయి.” 

కొడవటిగంటి శా స్త్ర విజ్ఞానాన్ని అందరికీ అర్థమయే _ శైలిలో సమర్దవంతంగా 
చెప్పడమే గాక, దాని అభివృద్ధిని శాస్ర్రజ్ఞాన చర్మిత్రకారుని వలె _ వివరించగలిగాడు, 
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ఆధునిక శా స్త్ర విజ్ఞానానికి మూలాధారమైన అణు భౌతికళాసాన్ని, ఆ తర్వాత (సము 
ఖంగా వచ్చిన ఖగోళ గౌతికళాస్తాన్ని (Astro- physics) ఆయన (ప్రత్యేకంగా విశ 
దీకరించాడు. అణు, పరమాణు స్వరూపాల నిర్మి తిని, అందులోని (పోటాన్లు, 
ఎలక్టౌన్ల చలనాల ఫలితంగా ఏర్పడే భౌతిక, రసాయనిక పరిణామాలు, ధనంరుణ 
విద్యు త్తువల్ల సంభవించే అయనీకరణము (Ionization), ఐసోటోపుల ఉపయోగాలు 
మొదలై నవి వివరించినప్పుడు, కొడవటిగంటి వాటి దుష్ఫలితాలను కూడా సంతుల 
నాత్మకంగా ముందుకు తెచ్చాడు. అణుశ క్రీపై కుటుంబరావు వివరణలలో, రెండవ 
(ప్రపంచ యుద్ధం తాలూకు భయానక ఘటనల (ప్రభావం విపరీతంగా కనిపిస్తుంది. 
అయితే, ఈ (ప్రభావం ఆయనలోని (శ్రామికవర్గ దృక్పథాన్ని మరింత దృఢపరచింది. 


శాస్త్రజ్ఞాన పరిశోధనా ఫలితాల (క్రోడికరణలూ, వాటిపై వేసె అంచనాలూ మన 
మూలాత్మక మైన తీర్పులను (72116 judgments) కాకుండా, వాస్తవిక పరిస్థితిని, 
సామాజిక ఉత్స తీ సంబంధాలను, వర్గ సంబంధాలను (పతిబింబించేవిగా ఉండాలి, 
అలా జరగనప్పుడు అది గతితర్కానికి అతీఠంగాను, అధిభౌతికానికి సమీపంగాను 
కనిపి స్తుంది. అట్టి పొరపాటు కుటుంబరావు కూడా చేసాడు. అమెరికా, రష్యాలు 
1960 [ప్రాంతంలో జరుపుతుండిన అంతరిక్ష (ప్రయోగాలను నేరీజు వేస్తూ, “అమెరికా 
రష్యాను అందుకోవటానికి అనేక సంవత్సరాలు పట్టవచ్చుననీ, రష్యాకన్న ముందుగా 
అమెరికనులు చం్యద్రమండలంమీద దిగే అవకాశాలు లేవనీ అమెరికావారు ఒప్పుకుంటు 
న్నారు” అంటాడు ఒకచోట. కౌని అట్లా జరగలేదు. ఒక వేళ అట్లా జరిగినా అదంత 
ముఖ్యమైన విషయం కాకపోవును. ఎందుకంపే, శా స్త్రవిజ్ఞానంలో ఒక దేశానికి గల 
ఆధిక్యత రుజువు అయేది ఈ విధంగా కాదు. గతితార్కిక దృష్టితో చూసినపుడు 
కేవలం పరిశోధనలలో ఎవరు ముందున్నారు అన్నదాని కన్నా, అవి ఏ వ్యవస్థలో ఎ 
విధంగా ఉపయోగపడుతున్నాయి అన్నదానికి (ప్రాముఖ్యత నిసాం. ఏ సమాజంతో 
అయినా శాస్ర విజ్ఞానదశ ను, దిశను నిర్ణయించేది ఆ సమాజంలోని సామాజిక ఉత్పత్తి 
సంబంధాలే. అందుకే శాస్త్ర విజ్ఞానానికి వర్గ స్వభావం ఉన్నదా అన్న (ప్రశ్నకు ఇప్పుడు 
సమాధానాన్ని తరచి చూడవలసి ఉన్నది, 


శా స్త్ర విజ్ఞానం అంటే (పకృతి రహస్యాలను కనుగొని, స్వార్థ రహితమైన 
రీతిలో సమాజపరం చేయటమే గనుక, ఇది తటస్థ మైనదని పలువురి నమ్మకం. 
అందులో కొంతమంది మార్క్సిస్టులు కూడా లేకపోలేదు. శా స్త్ర నిజ్ఞానానికి వర్గ 
స్వభావం ఉంటుందన్న విషయం కుటుంబరావుకు తెలియదనుకోవటం కష్టం. కాని, 
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మంతటా సోషలిసు వ 


స్తం 
Kk 10 


ఆచి 
ఆరంభం కావాలంట, (ప్రపంచ 
రో 


విజానళా 


పత్రికలను ఆధునీకరించిన 
ఇ 
జర్న లిస్టు 


సూరంపూడి సీతారామ్‌ 


దాదాపు యాభై ఏళ్ళు నిరాఘాటంగా రచనా వ్యాసంగం సాగించిన కొడవటి 
గంటి కుటుంబరావు గురించి తెలుగు పాఠకలోకానికి కథకుడు నవలాకారుడు, విమర్శ 
నాత్మక వ్యాసరచయితగా తెలుసు గాని, తెలుగులో వార, మాస ప్మతికలకు అధు 
నాతనమైన రూపురేఖలు తీర్చిదిద్దిన సంపాదకునిగా తెలియదు. ఈనాడు కథ, సినిమా 
మొదలైన రంగాలకు సంబంధించిన ఇన్ని వార, పక్ష, మాస పష్మతికలు వేలూ, 
లక్షలూ కౌపీలు వేసి వర్ణిల్లుతున్నాయం పి, ఆయనకి వారెంత రుణపడి ఉన్నారో, ఈ 
ప్మత్రికల సంపాదకులలో కూడా ఆపై మందికి తెలియకపోవచ్చు, 


రెండవ (పపంచ యుద్ధానికి ముందు కాలంలో జాతీయోద్యమం, దేశభక్తి 
భావాల (ప్రచారానికీ, సొంఘికొచార సంస్కరణలకూ, ఆధునిక సాహిత్య విధానాలు, 
చర్మిత్రపరమూ సాహీత్యపరమూ అయిన పరిశోధనాంశాల వివరణకూ పత్రికలు కృషి 
చ్‌సె రోజుల్లో. సంపాదకులు, యజమానులు అనేక కష్టనష్టాలకు ఓర్చి పత్రికలు 
నడిపేవారు. అంతటి ఉన్నతాశయాలు లేకపోయినా, (ప్రజలలో పఠనాశ క్రిని పెంచి, 
అంతంత మాత్రమె చదువు నేర్చినవారు కూడా చదువుకునే విధంగా మరికొన్ని పతతి 
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కలు_చిత్రగు స్ప, వినోదిని. రూపవాణి, ఢంకా మొదలై నవి__(ప్రచారంలోకి 
వచ్చాయి. వాటికి కథలు, హాస్యం, సినిమా (ప్రధానాంశంగా ఉండేవి. 


ఆ రోజుల్లోనే చక్రపాణి, కుటుంబరావు కలిసి మొట్టమొదటిసారిగా యువ 
తరం కోసం కొత్త తరహా సాహిత్యం__ముఖ్యంగా కథలు, నవలలు-__అందించా 
లనే ఉద్దేశంతో “ఆంధ జ్యోతి", తరవాత “యువి అనే మాసపష్మకికలను, “యువ 
(వచురణలు” అనే పృస్తక (ప్రచురణ సంస్థను నెలకొల్పారు. ఆ రోజుల్లో “చిత్రగుప్త, 
“వినోదిని”, “ఆనందవాణి” వంటి పత్రికలలో కథాసాహీ త్యస్థాయి నానాటికి దిగజార 
సాగింది. దానితో వారు సరిపెట్టుకోలేకపోయారు. మరొకవైపు సామాజిక స్పృహ, 
"హేతువాదం, మానవస్వభావ పరిశీలన గల కథా ___ నవలా సాహిత్యానికి అప్పుడు 
“కృష్ణాపత్రిక”, “ఆంధ్రవారప।త్రికి, “భారతి”, “గృహలక్ష్మి” వంటి పత్రికలలో 
స్థానం లభించేది కాదు. అందువల్ల అట్టి సాహిత్యాన్ని (ప్రజలకు అందచెయ్యడం 
కోసం వా రిద్దరు పూనుకొని, తమ ప్యత్రికలు, (ప్రచురణ సంస్థ ద్వారా కృషి చేశారు, 


ఆ రోజుల్లో తెలుగు సినిమాలు అప్పుడే బాగా (ప్రచారంలోకి రావడంతో 
వీరిద్దరి దృష్టి సినిమాలపై కి మళ్ళింది. మొదట కుటుంబరావు “ఆంధ బారష తికి 
ద్యారా అటు సినిమా కిశని, ఇటు ష(త్రికా (ప్రచారాన్ని సామాన్య (ప్రజలకు సన్ని 
హితంగా తీసుకుపోగలిగారు. ఆనాటి “ఆంధ వారషత్రికి అమ్మకం పదివేలు 
దాటడం గొప్ప విజయాన్ని సాధించిన'కై అయింది. ఇందుకు కుటుంబరావు నిర్వ 
హించిన పినిమా శీర్షికలకు, జలసూత్రం రుక్మి జీనాథశా శ్రీ సంపాదకత్వం వహించిన 
వ్యంగ్య సాహిత్య విభాగం తోడయింది. ఆ పత్రికలో నే__ రెండవ | పసంచయుద్ధానికి 
ముందు ఒకసారి, తర్వాత యుద్ధం జరుగుతుండగా 1942 లో రెండవసారి ఆ పతి 
కను దేశభ క్రి సూచకంగా మూసివేసేటంత వరకూ, వీరిద్దరూ అనేక నూతన శీర కలు 
ప్రవేశ పెట్టి, రచనలలో రక రకాల పోకడలు చూపి, పత్రికను సామాన్య (ప్రజలు 
ఆస క్రితో, ఉత్కంఠతతో చదివేలా చెయ్యగలిగారు. ఆనాడు ఆ ప్మతికకు లభించి 
నంత (ప్రచారం మరే వార, మాస పత్రికలకూ ఉండేది కాదు. 


1948 లో “ఆంధ్ర ప్మతికి, “ఆంధ్ర వారవత్రిక “భారతి” తిరిగ్యిక, 
నప్పుడు, కుటుంబరావు దినపత్రికలో చేరారు. హోమియోపతి వైద్యం 
అరం అయ్యేలా దినపత్రికలో వ్యాసాలు రాశారు. అప్పుడు “ఆంధ్ర షః 

థి 0 : 
చక్కని ఫొటోలు, కథానికలు, రాజకీయ, సాహిత్య విమర్శలు, చారిత్రక షు 
వ్యాసాలతో, చక్కని ముద్రణతో, పెద్ద సైజులో నచ్చినా (ప్రజాదరణకు నోచుః "లెక 
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తి “కృష్ణా పత్రి ఉికి వంటి పత్రికలు ఎన్ని వచ్చినా 
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కం ఇచ్చినవాడు కుటుంబరావు. ఆలా శ అందులో క్రొ త్త శిరి కలు (ప్రవేశ పెట్టి, 


aster 
SR 
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చయితలను [పోత్పహిసూ, దాన్ని ముఖ్యంగా కథల పత్రికగా రూపొం 
బాల సాహిత్యానికి, సినిమాకి వేర్వేరు విభాగాలు, 
కథలు, నవలల సిరియల్‌, హాస్యం__వ్యంగ్యం నిండిన లీక రీకి స (ప్రవేశ పెట్టి, 
తివర్ల ము వ సినిమా స్టిల్స్‌, కార్టూన్తతో పత్రికకు పూర్తిగా కొత్త స్వరూపం 
వ కుటుందిరావే. వాటితోపాటు ఇంగ్రీషునించి మార్క్‌ ట్విన్‌ మొదలై న 
రచయితల నవలల అనువాడాలి ప్రవేశ పెట్టింది ఆయనే, బాలల (ప్రత్యేక సంచికలు 
దసరా పండగలకు అచ్చువేసేవారు. అందులో పిల్లల రచనలు, బొమ్మలు న్‌. 
అలాగే దసరాకి పోటీలు _ ఎంతమంది రచయితలనో (పోత్సహా చారు. ఈనాడు 
తెలుగు దేశంలో ఇన్ని వారష్మతికలు “పెద్ద సర్కులేషన్‌తో కళకళలాడుతూ వస్తున్నా 
యంపే, అందుకు ఆయన రూపొందించిన ప్రక్రియలే కారణం. ఈనాడు రచయిత్రులు, 
చయితలు పేరుపొందినవారు అనేకమంది తెలుగులో రాస్తున్నారు, వీరిలో చాలమంది 
కుటుంబరావు (ఏ పోత్స్నాహంతో రచన ఆరంభించినవారే, పోతే, విజ్ఞాన వీధులు ఆనే 
శీర్ణి క కింద ఆధునిక విజ్ఞాన శాస్త్రాన్ని (ప్రజలకు సులభమైన భాషలో అందించడానికి 
ఆయన (పయ యత్నించ ప కుటుందిరావు ఫిజిక్స్‌లో బీ పోస్టు గ్రాడ్యుయేట్‌ (డిగీ తీసుకో 
లేదు, అందువల్ల నే ఆయన ఏ రచన చేసినా ఏ భావాలు (ప్రకటించినా శాస్త్రీయ 
దృక్పథం హాతువాదం నిక్కచ్చిగా వ్యక్తం అయేవి, భౌతికళాస్తన్ని గురించి 
ఆయన రాసిన వ్యాసాలు యువలోకానికి ళా స్త్రీయ దృక్పథం అలవడడానికి ఎంతగానో 
తోడ్చడ్డాయి. 
“ఆంధ దారష్మకికిని ఒక దారిలో పెట్టి, సర్కులేషన్‌ బాగా పెరుగుతూ 
ఉన్నప్పుడే కుటుంబరావు దుళ్ళీ తన పాత వ్నితులు చక్రపాణితో చేరి “చందమామ” 
డుశీకు, సినిమా రచనకు దోహదం చేసారు. 102 లో “చందమామలో 
| చిత్‌ (1952 నుండి 55 వరకు ఆయన “కినిమాి ప్మతికకు కూడా సంపాదకు 
,నీహరించాడు.) అందులో ఎన్నో మార్పులు తెచ్చి జానపద కథలు, బేతాళ 
కథ౬ .మాంత్రికుల కథలు, సీరియల్స్‌ (వ వేళ పెట్టారు, అయితే మాంతికులు, 
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వారు. 
శివరావు “సినిమాి, “ఆగందకాణి” 'యువి. 
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గొ జ బి 


సినిమా ప|తికలకు ఆదిప్పరుషుడు కుటుంబరావే అని నా ఉచేశం, 


ఆయన (ప్రభావానికి 


™~ 


187 


జర్నలిస్తు 


విసురొాశొస 
లి ww 
చస్తకారుడు 


విః చెంచయ్య 


సాహిత్యం పుట్టినప్పటినుంచీ సాహిత్య విమర్శ ఏదో ఒక రూపంలో 
ఉంటూనే ఉంది. సాహిత్య స్వరూప స్వభావాల్ని సంఘ (ప్రయోజనం దృష్ట్యా 
విశ్లేషించి, వివరించి, సాహిత్యానికి ఒక దీపంలా మార్గం చూపేది సాహిత్య విమర్శ. 
సాహిత్యం రోగ్యగ_స్తమైనప్పుడు వై ద్యుడుగా పనిచేసి ఆరోగ్యాన్ని (ప్రసాదించేది 
సాహిత్య నిమర్శ. సాహిత్య విమర్శకు ఇంత శక్తి ఉందా? ఉంటేనే దానికి ఆ పేరు 
సార్థరమవుతుంది. ఆధునిక యుగంలో సాహిత్య విమర్శకు ఇంత శ Er పదునూ 
కలిగించిన వ్యక్తీ కొడవటిగంటి కుటుంబరావు. 


(ప్రాచీన, ఆధునిక విమర్శనా ధోరణుల మధ్య స్పష్టమైన తేడా ఉంది. అయినా 
చాలామంది ఆధునిక సాహిత్య విమర్శకులలో కూడా కొన్ని సాంప్రదాయిక ఛాందస 
భావాలున్నాయి. వీటిని తొలగించి, నిజమయిన ఆధునిక సాహిత్య విమర్శకు రూపు 
రేఖలు దిద్ది, కండపుష్టి నీ గుండెబలాన్నీ కలిగించింది కుటుంబరావే. 


మనం మంచి సాహిత్యాన్ని కోరుకున్న "మై, మంచి సాహిత్య విమర్శనుకూడా 
కోరుకోవాలి. అసలు మంచి విమర్శ లేనిదే మంచి సాహిత్యం రాదని కుటుంబరావు 
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గట్టి నమ్మకం, “*చలంగారిని సంఘం సహృదయంతో మొదట్నుంచీ విమర్శిస్తూ ల 
నట్టయితే ఆయన రచనలు యథార్థ సాంఘిక వ్యవస్థకు ఎడంగా వెళ్ళిపోయి వొట్టి 
తరంగాన్యూ శుష్క వేదాంతంగానూ సరిజమించటం జరిగి ఉండేదిగాదు” అంటూ, 
ఒక (ప్రతిభావంతుడైన కథకుడు అభ్యుదయ సాహిత్యానికి దూర మైపోయినందుకు 
కుటుంబరావు ఎంతగానో వాపోయారు, అభ్యుదయ శ క్తుల్ని సరిగా అవగాహన చేసు 
కున్న విమర్శకులు లేకపోవడం వల్ల గొప్ప రచయితలుకూడా వక్రమార్గం పడతా 
రనడానికి చలాన్ని ఒక ఉదాహరణగా మాృాతమే ఆయన చూపారు. రచయితల్ని 
అభ్యుదయ రచయితలుగా మలుచుకోడానికి సాహిత్య విమర్శ ఎలా ఉపకరిస్తుందో 
తొలిసారిగా శాస్త్రీయంగా వివరించిన ఘనత కుటుంబఠావుచే, “రచయితను ఆర్థం 
చేసుకోకుండా విమర్శించరాదు” అన్న [ప్రాథమిక సూత్రాన్ని విమర్శకులు అర్థం చేసు 
కుంసే పె పొరబాటు జరిగి ఉండేది కొదు. నన్ను మెచ్చుకునే వాళ్ళంతా నా రచనల్ని 


(ATR 


ఆర్థం చేసుకున్నారనుకున్నాను, అని చలం బాధగా అంటాడొకచోట, 

'విశ్వశేయః కాన్యమ్‌”, “హితేన సహితం సాహిత్యం” లాంటి మాటలెన్ని 
వినిపించినా, (ప్రాచీన సాహిత్య విమర్శ కావ్యవన స్తువుకన్నా (ప్రధానంగా శిల్పాన్ని 
పట్టించుకున్నట్లు కనిపిస్తుంది. దాదాపు అంతా మత (పేరితమబున సాహిత్యమే 
కానడంవల్ల, వాళ్ళకు ఏం చె ప్తన్నారన్నది కాదు.___ఎలా చె పున్నారన్నదే (పధాన 
మయింది. రచయితలందరకూ వస్తువు విషయంలో దాదాపు ఏకాభిప్రాయం ఉన్న 
స్పుడు, విమర్శకుల దృష్టి శిల్పం మీదకే చుళ్ళుతుంది. రసం, అలంకారాలు, రీతులు, 
గుణాలు, శబ్దసొందర్యం, శ్రే షార్థాలు వగె రా శిల్ప సామ్మగిని ఆధారం చేసుకునే 
విమర్శ సాగేదిగాని __ రచయిత దృక్పథం, రచనల నేపథ్యం, సంఘదృష్టి 
మొదలయిన వాటి ఆధారంగా విమర్శ సాగేది కాదు. అలా సొగనందుకు వాళ్ళను 
ఇప్పుడు నిందించి ప్రయోజనం లేదు. విమర్శ ధోరణి నేటికీ అలాగే కొనసాగాలనే 
వాళ్ళనే నించించాలి. భావకవిత్వం రావడంతో పే (పాచీన విమర్శాధోరణి కొంత 
మారింది. అభ్యుదయ సొహిత్యోద్యమంతో, విమర్శకు సంబంధించి సమూలమయిన 
దూర్చులు వచ్చాయి. అయినా శిల్పానికి సంబంధించి ఆధునిక విమర్శకులలో కూడా 
కొన్ని మూఢవిశ్వాసాలు ఇంకా పోలేదు. వాటిని తొలగించటానికి కుటుంబరావు 
విమర్శా వ్యాసాణు తప్పక దోహదం చేసాయి, 


కవి భావనకు వివశుడై పోయి కవిత్వాన్ని సృష్టిస్తాడనుకోవడం ఒక (భమ. 
భావన అనేది కవిమీద సె తనం చలాయించకూడదు. భావనపైన కవి అధికారం 
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భావనను పాఠకులకు అందించగలడు. ఏ కళాకారుడై సా 


సంపాదించాలి. అపుడే ఆ 
(వ. 
కళలో తాను లీనమనటు కనిపిసాడేగాని, నిజానికి లీనం కాడు, కాకూడదు. అలా లిన 
లం 


ఇలాగే రచయితల్లో ఉండే మరొక sd రానిదే రచన చెయ్యలే 
గొ 


కుండా దానంఠటడే ఎసుడో అతనిలో ప్రవేశ స్తన్నట్లూ స కా కూడా ఒర్‌ 
గ్గ * అనబడేది రావడానికి తగిన భౌతిక పరిస్టితులు కొన్ని ఉంటా 
నేడి ఆధునికులు సెతం చాలామంది గుర్తించారు, తాను సృష్టించ చబోయే కళకు 
సంబంధించిన విషయపరిజానం, తగిన మానసిక వి.శాంతి, కళాసృష్టి చేయాలన్న 
పటుదల.___ఇంతకు మించిన “మూడ్‌” ఏమిటి? భౌతికొధారం గల విషయాన్ని కూడా 
నకలవాటు, అందుకనే విమర్శకుడికి భౌతికవాదదృష్టి ఉండా 
లని కుటుంబరావు అన్నారు. “మూడ్‌” అంపే ఏమిటో తనకు తెలియదని కూడా 
నిక్కచ్చిగా చెప్పారు. ఇలాంటి మూఢవిశ్వాసాలు ఒకవేళ రచయితలో ఉన్నా, 
విడర్శకుడిలో వుండరాదు, కౌబిట్టి విమర్శకుడు రచయితకన్నా రెండాకులు ఎక్కువ 


ళ్‌ 


మ 
౧ 
fA 


చదివి వుండాలని కుటుంబరావు అభ్మిపాయం, 


సాహిత్య (ప్రవాహంలో కొంత చెత్త ఎప్పుడూ కొట్టుకువస్తూనే ఉంటుంది. 
సాహిత్య విమర్శ ఆచె_త్రను తొలగించే వడపోతగా పని చెయ్యాలి, “సాహిత్య 
సాంస్కృతిక విమర్శ కావలికుక్క_లాగా పనిచెయ్యందే సాహిత్యానికి న నర్తమానంగాని 
భవిష్యత్తుగాని లేదు” (కొ,కుఏఎ సాహిత్య విమర్శకుడిపై న అంత బరువై న బాధ్యత 
వుంది. 


తెలిసినవాడికే తెలియజెప్పడం అనేది ఏ రకమయిన వివ సర్శలో ఆయినా 
సాధారణంగా వుండే లోపమని కుటుంబరావు గుర్పించారు. మతభావాల్ని నమ్మే 
వాళ్ళకు మాత్రమే నచ్చేట్టుగా మతప్రచారం చెయ్యటం, కమ్యూనిస్టు సిద్ధాంతం నచ్చిన 
వాళ్ళు ఇష్టపడే విధంగానే కమ్యూనిస్టు (పచారం చెయ్యడం ఇలాటివే. మార్క్సిస్టు 
దృక్పథంలో వున్న కళను మార్క్సిస్టు దృక్పథం లేనివాళ్ళకు నచ్చేలా వ్యాఖ్యానించ 
గలిగితే అది ఊఉ త్తమ విమర్శ అవుతుంది. అనలు విమర్శ ఉద్దేశ మే అది, ఆపని 
చెయ్యలేనపుడు ఇక విమర్శతో పనేముంది? చాలామంది అభ్యుదయ విమర్శకులు 
కూడా విమర్శలోని ఈ లక్షణాన్ని గుర్తించినట్టు కనబడరు. అయితే ఇక్కడొక 
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అయితే విమర్శకు అన్ని సమయాల్లోనూ ఇంత స్పరోగమనశీల స్వభావం 
ఉంటుందా? ఉండకపోవచ్చు. పనికిమాలిన సాహిత్యం వచ్చినను, పనికిమాలిన విమర్శ 
కూడా రావచ్చు. సాహిత్యాన్ని సంస్కరించడానికి విమర్శ ఉపయోగప స్క కువిము 
రను సద్విమర్శగా మార్చడానికి కూడా విమర్శ ఉసయోగపడాలి __ “అందుచేత 
విమర్శ కూడా విమర్శకు గురికావాలి.”' (కొ.కు. 


విమర్శకు సంబంధించి కుటుంబరావు చేసిన సూత్రీకరణలు ఏవీ “శిలా 
శాసనాలు'గా వుండవు, అసలు ఏ నియమాలూ ఎప్పటికీ మార్చడానికి వీలులేని స్థితిలో 
ఉండకూడదనే ఆయన ఉద్దేశం. సంఘం ఎప్పుడూ మారుతుంటుంది. కళలూ మారు 
తుంటాయి. ఆ కళలతోపాటు విమర్శ సూత్రాలు కూడా అవసరమయిన మేరకు 
మారక తప్పదని ఆయన నమ్మారు. అయితే, విమర్శ స్వరూపంలో మార్పులు వచ్చినా, 
విమర్శ స్వభావం మారదు. రచయితల్ని అభ్యుదయ పంథాల్లో నడిపిస్తూ, ఆ రచనల్ని 
ఆర్థం చేసుకునేటట్లుగా పాఠకుల్ని తయారుచేస్తూ పోవడం ఏ కాలంలోనయినా విమర్శ 
నిర్వహించవలసిన ధర్మం, 


1987 నుంచి 1980 వరకు కుటుంబరావు రాసిన ఎనభ్జె కి పైగా సాహిత్య 
వ్యాసాలలోంచి |క్రోడీకరి సే, ఆధునిక సాహిత్యానికి సరిపోయే విమర్శాశాస్త్రం గోచర 
మవుతుంది. యాభై ఏళ్ళుగా తెలుగు సాహిత్యాన్ని పరిశీలిస్తూ, తాను సాహిత్యాన్ని 
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రిలీలిస్తూ, తాను సాహిత్యాన్ని సృష్టిస్తూ సమాజ పరిణామాలను గమనిస్తూ, తన 


గూ శ్రీకర రణలు తప్పని తేలితే సవరించుకుంటూ, సాహిత్యంలో తా నొక గిరిగీసుకుని 
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అందులోనే ఉండిపోక ఎప్పటికప్పుడు వస్తున్న సాహత్యోద్యమాల వెంట నడుస్తూ, 
మారి ర్క&ొస్లు దృక్పథాన్ని అడుగడుగునా జీవితానికి అన్వయిస్తూ ,. విమర్శా హీ 


రని 


రని 


త్యాన్ని, శాసాంన్నీ సృష్టించిన మేధావి కుటుంబరావు, సాహిత్యాన్ని అభ్యుదయ 
దృక్పథంతో విమర్శించిన విమర్శకులు చాలామంది ఉన్నారు గాని, విమర్శ నిర్వ 


పహించవలసిన ప్మాతను గురించి ఇంత శాత్రీయంగా, విపులంగా చర్చించినవారు 
కుటుంబరావు గాక మరెవరయినా ఉన్నారా అని అడిగితే చుట్టూ తిరిగి వెతుక్కోవలసిన 
అగత్యం ఏర్పడుతుంది, 

ఇంతవరకు విమర్శ స్వరూప, స్వభావ, (పయోజనాల పట్ల కుటుంబరావు 
దృక్పథం ఎలాంటిదో చూసాం. ఇక సాహిత్యం పట్ల ఆయన చేసిన సూ తీకరణలు. 
ఎలాంటివో సంగ్రహంగా పరిశీలిద్దాం. 

ఒక వ్యక్తి కి రచయిత కావడానికి (ప్రేరణ ఎక్కడినుంచి వ స్తుంది? ఇదొక 
(ప్రధానమైన అంశం. పూర్వజన్మ వాసన, లేదా నంస్కారం నుండి అన్నదీ సాంప్ర 
దాయ విమర్శకుల సమాధానం. ఇది అబద్ధమని సులభంగానే (గహించగలం కాబట్టి 
దీనిని పట్టించుకోనక్కరలేదు. రచయితకు (పేరణ వర్తమాన జీవితంలోంచే వస్తుంది. 
“సాహిత్యం జీవిత నృక్షొనికి పూసే పువ్వు. పువ్వుకు పువ్వులు పూయవు” (కొ.కు.). 
నాలుగు కథలు చదివి ఒక కథా, నాలుగు నవలలు చదివి ఒకే నవలా రాసేవాళ్ళకు 
కుటుంబరావు పె వాక్యం మంచి సమాధానం, చిత్ర మేమిటంటే ఈ సూత్రాన్ని 
సిద్ధాంతపర౦గా అంగీకరించే ఆధునికులు కూడా చాలామంది జీవితం నుండి (పేరణ 
పొందకపోవడం. అందరికీ అన్ని రకాల జీవితం తెలియకపోవచ్చు. కాని తనకు తెలి 
సిన జీవితాన్నే చిత్తశుద్ధితో చిత్రించడం అవసరం. కుటుంబరావు తన రచనలలో 
తనకు తెలిసిన మధ్య తరగతి జీవితాన్నే చిత్రించారు. ఆయనకు (పేరణ అక్కడి 
నుంచే లభించింది. 


అభ్యుదయ రచయిత, అభ్యుదయ రచన___వీటి నిర్వచనంలో ఈనాటికీ చాలా 
మందిలో అస్పష్టతలు, (భ్రమలు ఉన్నాయి. హృదయవిదారకంగా పేదల కష్టాల్ని 
చిత్రించడం, పోరాటాల్ని వర్ణించడం చేసెనే అభ్యుదయ రచయితలు అవుతారని 
సాధారణంగా అనుకుంటారు. తనకు తెలిసిన జీవితాన్ని అవగాహన చేసుకుని, అందు 
లోని సత్యాన్ని (ప్రకటిస్తే , ఆ రచయిత అభ్యుదయ రచయితే అని__ఆ మాటకు ఒక 
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విశాలార్గాన్ని కల్పించారు కుటుంబరావు, జీవితాన్ని వాస్తవికంగా చి తించడం కూడా 
అంత ముఖ్యం కాదు, జీవిత సత్యాన్ని (ప్రకటించా లంటారు, ఆహుడే అది అభ్యు 
దయ రచన అవుతుంది. పోతే, ఈనాడు అభ్యుదయ రచయిత అయినవాడికి మార్క్స్సిస్తు 
దృక్పథం ఉండి తీరాలంటారు కుటుంబరావు, మార్కు పుటక ముందు ఎవరూ 
అభ్యుదయ రచనలు చేయలేడా అం'పే చేశారు. కాని ఈనాటి పరిస్టితి వేరు. మ 
దృక్పథం లేని రచయిత ఈనాడు కాకపోతే రేసయినా ఆ భ్యుదయ వ్యతిరేక రచనలు 
చేయవచ్చు. కాబట్టి, మార్క్సిస్టు దృక్పథం లేని రచయిత కొన్ని అభ్యుదయ 
రచనలు చేయవచ్చేమో గాని, అభ్యుదయ రచయిత మాత్రం కాలేడని సారాంశం, 


రచయితకు, ముఖ్యంగా అభ్యుదయ రచయితకు, జీవితానుభవం ఉండాల్సిందే 
గాని, అదొక్క_'పే చాలదు. జీవితానుభవం ద్యారా తానేమి చెప్పదలచుకున్నాడో అది 
చెప్పడానికి రాజకీయ సరిజ్ఞానం, సామాజిక తత్త్వం కూడా అవసరం. జీవితాను 
భవాన్ని స క్రమమార్గంలో నడిపించడానికి ఇవి తప్పనిసరి. “జీవితానుభవం జీర్ణం 
కావటానికై నా సామాజిక త తత్త్వం బోధపడాలి,”’ (కొ. .కు. . జీవితానుభవం అందరి! 
ఉంటుంది. దాన్ని విశేషించుకుని ని, అందులోని సతా వన్ని గుర్తించి, సమాజానికి 
అన్వయించే శ్తే అందరికీ ఉండదు. శక్తి ఉన్నంతమ్మాతానా చాలదు. దానిని 
తప వసతి జ్ఞానం ఉండాలి. పలా జీవితానుభవసారాన్ని అర్థం చేసుకునే 
శ్రి అందరికీ ఉం చ, అసలు కళల అవసరమే లేదంటారు కోపు ందికానే! జీవితం 
లోంచి ఏమి నేర్చుకోవాలి? ఎలా నేర్చుకోవాలి? ఎందుకు నేర్చుకోవాలి? ఈ (ప్రశ్నలకు 
సమాధానాలు సామాజిక త త్త్యం బోధపడిన కళాకారులకే తెలుసు, 


మార్క్సిస్టు రచయితలు స సృష్టించే సాహిత్యమంతా రాజకీయ (ప్రచార 
సాహిత్యమేననే దురభిప్రాయం చాలామందిలో ఉంది. పెట్టుబడిదారీవర్గ (ప్రయోజనా 
లను కాపాడే సాహిత్యం వీళ్ళ దృష్టిలో రాజకీయ సాహిత్యం కాదు, కేవలం ఒక 
రాజకీయ సిద్దాంతాన్ని ఎలాగయినా సే బలపరచాలన్న దుగ్ధతో మార్క్సిస్టు రచము 
తలు ఉండరు. కొని ఒక స్పష్టమయిన రాజకీయావగాహనతోనే వారు సాహిత్యసృృష్టి. 
చేస్తారు, కొ.కు, మాటల్లో నే“సాహిత్యం స్వచ్భందంగా ఒక రాజకీయ ధోరణిని 
బలపరి సే అది ఆ రాజకీయ ధోరణికి ఒక కొంప్లి మెంట్‌ అన్నమాట. కేవలమూ ఒక 
త. ధోరణిని బలపరచటానికే సాహిత్యం సృష్టించే వాళ్ళు రాజకీయాలకు. 
అమ్ము డుపోయినవాశ్ళే.” సరదాకోసం మార్క్సిజం ప్రభావంతో; ఎవరూ రచనలు 
చెయ్యరు, అలా త స్తే ప్రభుత్వ “సత్కారాలు” లభిస్తాయని వారికి తెలుసు. 
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సాహిత్య (ప్రయోజనం ఏమిటి? అన్న _పశ్నకు రకరకాల సమాధానాలు విని 
పిస్తున్నాయి. ఆనందం, ఉపదేశం అన్నవి (ప్రాచీన ఆలంకౌరికులు చెప్పారు, 
కొందరు ఈగాడూ చెబుకున్నారు. నిజానికి ఇవి అస్పష్టమైన మాటలు. అనందం, 
ఉపదేశం___ఈ మాటల ఆర్హం ఏమిటి? నవండ మే ఆనందమా? సమాజం బాగుపడాలని 
నడమే ఉపదేశమా? బుద్ది వికాసమే ఆనందమని కుటుంబరావు అంటారు, బుద్ధి 
వికానంతో ,పహేయంళేని ఆనందంకూడా ఉండవచ్చు. కాని అది సాహిత్యంవల్ల నే 
రానక్స్లరలేదు. ప్రాచీనుల “అలౌకిక రసాగందం” కూడా బుద్దివికాసంతో (ప్రమేయం 
లేకపోకే వ్యర్ధం. మద్యపానంవల్ల కూడా ఆలొకిక (ఈ లోకాన్ని మరపింపజే సే 
ఆనందాన్ని పొందవచ్చు. పోతే, ఉపదేశం ఉండాలని అభ్యుదయవాదులందరూ కోరారు 
గాని, ఆ ఉపదేశం ఎలా ఉండాలో కుటుంబరావు బాగా వివరించారు. “ఉసదేశం మన 
వ్య కిత్వాన్ని పరాభవి స్తుంది, ఆలోచన రేపే గుణం వ్య _కత్వాన్ని నిద లేపుతుంది.” 
(కొ.కు) ఒక్క ముక్కలో సాహిత్య ప్రయోజనం ఇది. ధర్మశాసొ)ల్లో, న్యాయ 


ix 


౮ ది 
శాస్త్రాల్లో ఉన్న స్మూత్రౌాళ్ళి ఏకరువు ఖ్‌ డానికే అయితే సాహిత్యం అక్కరలేదు, 
రం 


ఛర్మం, అన్యాయం వల్ల కలిగే నష్టాన్ని చిత్రించి దానికి పరిష్కారం స్పష్టంగా 
చెప్పడం కాదు. ఆలోచన రేపే విధంగా చ్మితించగలగాలి, ఒక సమస్య మూల 


కారణాల్ని వివరించి చూపినప్పుడుకూడా ఆ సమస్యపట్ల తమ కర్తవ్యం ఏమిటో 
చు 


నిర్ణయించుకోలేని స్థితిలో ఉండరు పాఠకులు, సాహిత్యం మనకు కలిగించాల్సిన 
సంస్కారం చురొకటి వుంది. స్వేచ్చను దుర్వినియోగం చేస్తే చట్టం శికీ స్తుంది. 


కాని స్వేచ్చను సద్వినియోగం చేసుకునే యోగ్యతను చట్టం కలిగించలేదు. ఆ పని 
సాహిత్యం చేయగలుగుతుందని కుటుంబరావు అంటారు, 


సాహిత్యంలో శిల్పంకూడా కేవలం ఆనందం కలిగించడానికి కాదు. శిల్ప ౦వల్లి 
రచయిత ఆశయం బయటపడాలి కౌని, దాని ముసుగులో పాఠకులను మభ్య పెట్టరాదు, 
జీవిళంలోని కష్టసుఖాల వెనుకగల కారణాల మీదికి దృష్టీ మరల్చడ మే శిల్పం 
(పయోజనంకూడా. శిల్పం, భాష రచనకు మూలపరికరాలయిశే, జీవితం ముడిపడార్డ 
మని కుటుంబరావు అభి పాయం, అసలెప్పుడూ రచయితకు జీవితమే (ప్రమాణం, 
రాజకీయ సిద్ధాంతాన్ని జీవితానికి అన్వయించి చెప్పాలేగాని, సద్దాంతానుగుణంగా జీవి 
తాన్ని వ క్రీకరించరాదంటారు ఆయన. ఈ వ్యాఖ్యానం చాలామందికి నచ్చకపోవచ్చు 
గాని, ఇలా వ్యాఖ్యానించడంలో నే కుటుంబరావు (ప్రత్యేకత, గొప్పదనం ఉన్నాయి. 
సాహిత్య సృష్టి గురించి ఆయన చేసిన స్యూత్రీకరణల్లో ఇది చాలా ముఖ్యమైంది, 
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Dy 
an ఫే are బు 
అచు గొ జి “ప్ల నో ఆనీ చా — లీ న్‌ 
Tea ఇగ! ర్న ర "I bg as: > రా న్‌ ఎక. రా అప స్తో వా 
మారిసులక నచ్చుకుందిగాని, ఇతరులపై దాని (పథాన ఉండకపోనచ్త, జివి 
లు వ్‌ లు సు 
తాని? న: కీకదించః కా కన చే హకో 
తాన్ని పడరకరిరచకురడో డానికి మార్యతాన్నో ఆహూయి స సవరయినా ఒసంకొక 
అ ఘు లి భ్‌ 


విధంగా మారిపోవచ్చు. అందువల్ల, సాహిత్యం వివరించవలసింది సంఘం ఎలా 


ఇద ట్‌ 
వుండాలని కౌమ, ఎలా మారాలని, అంటారు కుటుంబరావు. సంఘం ఫలాని విధంగా 


సాహిత్యంలో వాస్తవికత గురించి అవా స్తవిక ఆలోచనలు చాలామంది 
రచయితలలో కనిపిస్తాయి. వాస్తవికత గురించి కుటుంబరావు (ప్రధానంగా మూడు 
విషయాలు చెప్పారు. ఒక రచయిత రాసిన పది కథల్లోకన్నా, పదిమంది రచయితలు 
రాసిన పది కథల్లో జీవిత వాస్తవికత ఎక్కువగా చోటు చేసుకుంటుంది అనటం 
మొదటిది. ఒక్కరి అనుభవాలలోకన్నా పదిమంది అనుభవాలలో వై విధ్యం కనిపి 
స్తుందన్నది ఇక్కడ గమనించవలసిన విషయం. జీవితంలో జరిగిన విషయాలే 
కాకుండా జరగదగిన విషయాలను చిత్రించడం కూడా వా స్తవికతలో భాగమె అన్నది 
రెండవది. ఒకోసారి జీవిత వాస్తవాలను బాగా వ్యక్తం చెయ్యడానికి __ జరిగిన 
విషయాలకన్నా, జరగకపోయినా జరగదగినవనిపించే విషయాలు బాగా పనికిరావచ్చు, 
వాస్తవ జీవితం చ్చి త్రించడమే రచయిత ధ్యేయం కాకూడదు. ఆ జీవిత వాస్తవాన్ని 
ఒక దృక్పథంతో వ్యాఖ్యానించ గలగాలి. ఆ వ్యాఖ్యానం సూచన్నాపాయంగా నయినా 
లేకపోతే అలాంటి వాస్తవికత వ్యర్థం. ఇది మూడవది, ముఖ్యమైందికూడా, 

విస్ణన సాహిత్యం విష్ణవాన్ని మాత్రమే కోరాలా లేక, మూఢ విశ్వాసాలు 
మొదలై న వాటినికూడా పట్టించుకో వాలా అన్న విషయంలో, విప్లవ సాహిత్యం 
సృష్టించేవారిలో కూడా భేదాభిప్రాయాలు కనిపిస్తుంటాయి. పెట్టుబడిదారీ వ్యవస్థతో 
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పాటు దాని పూర్వ వ్యవస్థల సంస్కృతి కూడా మనను పీడిస్తుంటుందని, దానిని 
ఉపేకీంచరాదని అంటూ, కుటుంబరావు, పెస సమస్యకొక పరిష్కారం చూపి స్తున్నారు, 
మానవజాతిని ఏదో రూపంలో పీడించే (పతి సమస్యను రచయిత పట్టించుకో 
వలపిందే. 

చాలామంది సాహిత్య విమర్శకులు సాహిత్య స్యరూపాన్నీ అర్థం చేను 
కుంటారు, వివరిస్తారు. కాని సాహిత్య స్వభావాన్ని అర్ధం చేసుకోలేరు. సాహిత్యం 
ఎప్పుడూ ఉద్యమ న్వభావాన్ని కలిగి వుండాలని న. అభి పాయం, 
సొ హీత్యోద్యమంలో భాగం పంచుకోలేని రచయితలు ఎంత అభ్యుదయ సాహిత్యం 
నన అనుకున్నా__ ఊహాగానాలకు, తెచ్చి పెట్టుకున్న ఆదర్శవాదానికి గురి 
తప్పదు. సిద్ధాంతం వెలుగులో జీవితాన్నికాక, జీవిత నేదథ్యంలో సిద్దాంతా తాన్ని 
re రూపంలో సాహిత్యం సాధించే స 
వ్యక్తులుగా వుండి ఎందరు గొప్ప రచయితలుకూడా సాధించలేరు. సమాజం పూర్తిగా 
మారితే తప్ప కొందరి జీవితాలు బాగుపడవు. వాళ్ళే విప్లవ పోరాటంలో (ప్రధాన 
పాత్ర వహిస్తారు. ఈ విషయాన్ని ఆరం చేసుకుని సాహిత్యాన్ని సృష్టించడం చెప్పు 
కున్నంత సులభం కాదు. రాజకీ యోద్యమాలు అర్థంకానిదే ఉద్యమరూపంలో సాహి 
త్యాన్ని సృష్టించలేరు. విప్ప దాన్ని కోరే చేష్టా రప యవరచయితలలో ఈనాడు 
కనిపిస్తున్న లోపం ఇదే, ఈ లోపం లేనప్పుడే అది విప్లవ సాహిత్యం అవుతుంది. 
విస్ణవం, విప్తవ సానాత్యం రెండూ జీవితంనుంచే పుట్టినా హా విప్లవ సాహిత్యం 
విస్త వానికి ముందే పుట్టి, విప్లవానికి సాంస్కృతిక పరంగా వున్న అడ్డంకుల్ని తొలగి 
స్తుంది. విప్లవ సాహిత్యంనల్ల సాహిత్య పరిధి సంకుచితమైపోతుందని వాపోయే 
వాళ్ళు ముందు తమ మనసుల్ని విశాలం చేసుకోవడం మర్చిపోతారు. సాహిత్యాన్ని 


లతో 


ఒక ఉద్యమంగా అర్ధం చేనుకుంసే తస్ప వాళ్ళకు ఈ విషయాలు అర్ధంకావు, 
సాహిత్యం ఉద్యమ స్వభావాన్ని కలిగి వుండాలని కుటుంబరావు అనడంలో ఇంత 
అర్థం ఇమిడి ఉంది. 


కుటుంబరావు మరొక ముఖ్య సూ, తీకరణ సాహిత్యానికి సమిష్టితత్వం ఉండా 
అనడం. చదువుకోవడానికి మాత్రమే పనికివచ్చి, నలుగురిలో చర్చించడానికి పనికి 
రాని సాహిత్యం వ్యర్థమని ఆయన ఉద్దేశం, కళలో సామూహిక లక్షణాలు వుండాలి, 
పదిమంది ఆలోచనను ఒక మార్గంలో పయనింపజేసే శక్రి దానికి వుండాలి. 
సాహిత్యంలోని ఈ సామూహిక లక్షణం వర్ల స్వభావంలోకూడా మార్పులు తీసుకు 
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రాగలుగుతుంది. బుర్రకథలు. ఒగ్గుకథలు, పాటలు, నాటకొలు వగ రా ఈ సామూహిక 
లక్షణాన్ని ఎక్కువగా కలిగి వుంటాయి. అందుకే విప్తవ సాహిత్యం ఏవరికి వారు 
చదువుకునే సాహిత్యంగా కాక, పదిమంది వినే సాహిత్యంగా, రూపొందాలని కుటుంబ 
రావు అంటారు. “నవ్య సాహిత్య పరిషత్తు"కు ఈ శ్రి లేకపోవటం వల్లనే అభ్యు 
దయ సాహి త్యోద్యనుం వచ్చింది, అభ్యుదయ సాహిత్యోద్యమం ఈ శక్తిని 
కోల్పోయినందువల్ల నే విప్తవ సాహిత్యం పుట్టింది. విష్ణవ సాహిత్యం ఈ లక్షణాన్ని 
నిలుపుకోలేకపోతే మరో సాహిత్యోద్యమం పుట్టక తప్పదు. మార్క్సిజం (ప్రభావం 
లొకి రాని పాఠకులు వ్యష్టిగా సెక్సు సాహిత్యాన్ని కోరుకున్నా, సమిష్టిగా విప్లవ 
సాహిత్యాన్నే కోరుతారు. దీనికి కారణం విప్లవ సాహిత్యంలో ఉన్న సమిషితత్వ మే, 


చా 
సొహిత్య స్వభావానికి సంబంధించి ఇదొక ముఖ్యమైన అంశం, 


(ప్రాచీన సాహిత్యం పట్ల మన దృక్పథం ఎలా వుండాలో కుటుంబరావు ఒక 
సందర్భంలో వివరిసారు, పాత సాహిత్యాన్ని ఈనాటి విశ్వాసాలతో దిమర్శించవచ్చా 
అన్నది సమస్య, పాత సాహిత్యాన్ని పాత విశ్వాసాలతోనే విమర్శి స్తే దానివల్ల ఈ 
నాటి సమాజానికి [ప్రయోజనం వుండదని ఆయన భావిసారు. దానినత్వ౦ అన్నది 
బానిస సమాజంలో దుంచిదై ఈనాడు చెడ్డదిగా మారిపోలేదు. బానిసత్వపు సంకెళ్ళను 
ఛేదించే శక్రి ఆనాటి సమాజానికి లేకపోవడంవల్ల బానిసత్యం ఆనాడు నిలిచిందిగాని, 
అది చదుంచిది కానడంనల్ల మాతం కదు, అలాగే (ప్రాచీన సాహిత్యంలో లోపాలుంటే 
అవి ఆనాడూ, ఈనాడూ లోపాలే. అయితే ఆ లోపాలను సవరించుకునే శ క్తి, అవ 
కాశం అనాడు లేకపోవచ్చు. కుటుంబరావు దృష్టిలో వేమన ఆ నాటికి విప్లవ కవే. 
కాని వేమన ఆనాడు చెప్పిన విషయాలనే ఇప్పుడూ చెప్పటం నేటి విష్ణ వకవి లక్షణం 
కాదు, పాత్ర సాహిత్యంపట్ల ఎట్టి దృక్పథం కలిగి వుండాలో కుటుంబరావు ఇచ్చిన 
వివరణ సాహిత్య విమర్శకులకు మార్గదర్శకం. 


రచయితకు, విమర్శకుడికి మధ్య వుండవలసిన సంబంధం ఏమిటో రచయిత 
కంపే ఎక్కువగా విమర్శకుడికి తెలియాలి. రచయిత తన స్వేచ్చను దుర్వినియోగం 
చేసేటప్పుడు దాన్ని గుర్తు చేయవలసిన బాధ్యత విమర్శకుడిది. అయితే రచయితకు 
వుండే స్వేచ్చ ఎలాంటిది? తన సాహిత్యాన్ని సంఘ (ప్రయోజనాలకు ఉపయోగించు 
కునే స్వేచ్చ (ప్రతి రచయితకూ వుంటుందని కుటుంబరావు అంటారు. కాని చాలా 
మంది రచయితలు స్వేచ్చ అంపే ఇలా అనుకోరు, నాలుగు డబ్బులు సంపాదించి 
పెళ్లే రచనలు చెయ్యడం, ఏ పత్రిక ఎలా కోరితే అలా రాసివ్వడం, _పభుత్వంనుండి 
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సలు విమర్శ 
9 

(1 

హతం 


న! 


థా 


లేదంటారు ఆయన. సాపహితం౦ ఆసాయికి ఎదగ 


ల 


హ్‌త్య విమర్శకుడుగా 
భావవిపవకారుడు 


a 


3 విమర్శ అక్క_రలెదన్న మాట ఈనాడు చాలా 


గా ఆలోచించిన తరాత అ 
వచ్చు. ఆమాట ఆనే స్థాయికి 


య! 


మరుతో అవసరంలేని పదతిలో సా 


ఇంత సచ్ముగం 
(a 


ఆక్కర 
ఆయనను ఆరం చేసుకోవడానికి మనం చాలా ఎదగాలి, 


౦ది, 


త్య 


రూపొందినపఎడు విమశే) 


వ్‌ 


శాబాలు పడుతుంది 


జయ 
న్‌ 


గురించి 
శ్నించారు కుటుంబరావు. వి 
ది 


శ 
ఇళ 


అరం కాకపో 


స 
కుటుంబరావు ఎదిగారు, 


లంటారు కుటుంబరావు. వ 
విమ! 


కూడా నివారించగలుగు 


డానికి కొని 
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కుటుంబరావు కక్కయ్య మనకు, సాహిత్యలోకానికి భౌతికంగా అందకుండా 
దూరమైపోయినాడు. కాని దునలోను, సాహిత్యలోకంలోను, సమాజంలోనూ శాళ్య 
తంగా వుండిపోయింది ఆయన (పకిపాదించిన సాహిత్య శా స్త్ర విజ్ఞానం, 


ఆయన దున ఊహకందని ఒక నూతన పంథా మహావచయితగా తను బతి 
కుండగానే అయినాడు. కనుక గతించినాక అదనంగా ఆయనకు ముట్టచెప్పవలసిండేం 
వుండదు. 


మా అమ్మకు మేనత్త కొడుకు అవటంవల్ల ఆయన నాకు కక్కయ్య అయినాడు, 


నాకు బుద్ది తెలుస్తున్న నా అయిదవ ఏట నుండి ఆయన చివరి రోజుల వరకూ తనని 
సన్నిహితంగా ఎరుగుమును. విమర్శనా దృషితో మాట్లాడటం, సామాజిక జానం 
రు ౧ 


# 


అప్పట్లోనే కనపరుస్తూండటంవల్ల తోటివారిలో (ప్రత్యేకంగా కనపడుతూ ఆయన నన్ను 
చిన్నతనంలోనే ఆకర్షించాడు. తర్వాత మా చరిత్రలు దగ్గరగా నడవటం, ఆయన 
దృక్పథాలకు నేను సన్నిహితంగా ఉండటం ఇందుకు దోహదం చేసింది. 


కుటుంబరావు పుట్టింది (1909) పెరిగింది, భవిష్యత్తుకు విలువలున్న వీజాలు 
వేసుకుండీ తెనాలిలో. 
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ఆయన అయిదవ ఏట తండ్రి, పదకొండవ ఏట తల్లి మరణించారు. తోటి 
సంతతివారు అన్న వెంకట సుబ్బయ్య (ఓవర్సీరు, కవి, “సాహితి ప్మతిక సంపాదక 
వర్షం వాడు ___ సన్యసించి వెళ్ళాడు, చెల్లెలు అన్నపూర్ణ, తమ్ముడు కృష్ణమూర్తి 
(కథకుడు, బొంబాయి ఫిలింస్‌ డివిజన్‌లో వ్యాథ్యాతృతో వారు నలుగురు. ఆయన 
తన పదహారవ ఏట గుంటూరులో ఇంటరు, పందొమ్మిదవ ఏట విజయనగరంలో 
బి.ఏ ఇరవయ్యవ ఏట బెనారస్‌లో ఎం.ఎస్‌సి, (పూర్తి చేయలేదు) చదివాడు, 


బాల్యంలోను, యవ్వనంలోను విమర్శనావాది తత్వం కుటుంబరావుది. బంధు 
వల్లో దుస్పం[పదాయాల్ని, నాటకాల్లో అసభ్యతను, అసమర్థతను, సాహిత్యరంగంలో 
(ప్రయోజనారహిత మైన రచనలను, కుతర్క రాజకీయాలను ఎగతాళి, విమర్శ చేసే 
వాడు. కాని యీ రంగాల్లో ఆయన సన్నిహితంగా పాల్గొంటూ వాటిలోని మంచి 
విలువల్ని పాటించకపోలేదు, అట్లి సందర్భాల్లోనే ఆయనకు కథారచనపై _పేరణ 
బ య (sa 
కలిగింది. 


కుటుంబరావు ఆ రోజుల్లో, తన 15వ ఏటికే, (పముఖ ఇంగ్లీషు రచయిత 
లను, ఆధునిక సాహిత్యాన్ని అమితంగా చదివేవాడు. ఆయన విమర్శనాత్మక ధోరణి 
గిట్టని మా బంధువులు ఆయన్ని “వె ర్రికుమై, కొరకరాని కొయ్య” అనేవారు. వాళ్ళే 
ఆయన కథలు (పథమంగా పత్రికల్లో అచ్చయినప్పుడు చచ్చినట్లు వారి ధోరణిని 
ae) ట 
కొంత మార్చుకుని “మనవాడు పరవాలేదే:” అనేవారు, లోపల కొంత కన్నీరు 
వుంచుకునే. 


1981 లో, నా పద్నాలుగవ ఏట, మద్రాసు (ప్రభుత్వ స్కూల్‌ ఆఫ్‌ ఆర్ట్స్‌ 
క్రాఫ్ట్స్‌లో కళాభ్యాసం కోసం చేరాను నేను. ఆ సమయంలో కక్కయ్య మద్రాసు 
వచ్చి తన కథలను మొదట (ప్రచురించిన ఆండ్ర శేషగిరిరావును (గృహలక్ష్మి, 
(శ్రీనివాన శిరోమణిని (చిత్రగుప్త) కలిసినపుడు, నేనూ ఆయనతో ఉండి, వారు 
కక్కయ్యను చాలా గౌరవించటం, రచన చేయటం గురించి అడగటం చూశాను, ఆ 
నాడు చలం స్త్రీల దుస్టితిపై తన దృష్టి కేందీకరి సే, కుటుంజరావు సమాజంలోని 
కుళ్ళు, పీడలు, తీరోగతి, పురోగతుల్ని తన రచనలకు ఇతిన్ఫ తంగా తీసుకుని రచ 
నలు చేయటం మొదలుపెట్టాడు, 


సాహిత్యం, కళలు సమాజాన్నుంచి విడదీయలేనివని, సాంఘిక (ప్రయోజనం 
లేని రచనలు నిర్టీవమైనవని మానవ పురోగమనానికి సాహిత్యం (పేరణ కలుగజేయ 
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గలదని ఆనాడే ఆయన విశ్వపించాడు. ఆయన రచనలు శ 


రచనలు ఈ లక్ష్యాలశే పరిమిత మై, 
పదునై న సూక్మవాక్యాలతో విమర్శనాత్మకంగా నడిచి ఒక బలమెన శె లిని ఏర్పరచు 
రూ య్యా జు 
కున్నాయి, 


అనాటి కుటుంబరావు రచనలు సమాజం ఆమోది స్తున్న సం|పదాయాలకు 
పూ రిగా విరదమెనవి. వీడు నిరుద్యోగి, బడుదాయి, వ|క్రమార్గాల్లోపడాడు, వీడు 
అనని యి థి ata) (a) 
శా స్తే అవాకులూ చవాకులూ అచ్చు వేసుకునేందుకు మనకు పత్రికలు తలవెం[డుక 
లన్నీ. అని చుట్టూ వుండే సంప్రదాయవాదులు, ఛాందసులు, పాత గొప్పల వాక్కుల 
వారూ ఆనాడాయన్ని అనేవారు. 


తన రచనలపై నిలతీసిన వార్నీ నిర్భయంగా, నిర్మొహమాటంగా ఎదిరించే 
వొడాయన, ఫలానా తన రచన ఏ విధంగా పనికిమాలిందో సహేతుకంగా రుజువు 
చేస్తే తను రచనలు చేయటం మానుకుంటానని కచ్చితంగా వాదించేవాడు. 


మా అమ్మ సిల్లలమ్మరి వారి ఆడబడుచు (కక్కయ్య లమ్మా అంతే) ఆ 
'వంశంటో నటకులు, కవులు, సాపహితీపరులు వున్నారు. కక్కయ్య రచనలు చదివి 
నప్పడు.“మన ఆచారాలు, నీతినియమాలు ఇంతమంది3 (సమాజానికి) గిట్టగా లేంది 
చీకేం నమూయరోగంరా వాటిపై పేపర్లో రాయటానికి? మీ అన్మూ నాన్నలుంటే 
నువిలా చెడేవా?” అని మా దగ్గిర ఆడచుట్టాలు కక్కయ్యను అనడం ఎదగుదును, 
“మన బుద్దులు మన ఇళ్ళ గడపలు దాటవు గనక నా రాతలు మీకు గిట్టపు. మీ ఆచా 
రాలు, నీతినియమాలకు మగ్గుతున్న ఓ నణగుర్ని__మాట ఇరస__నన్ను బయటికి 
లాగని స్తే, వారికి సుఖపడే గీత ఎలా వుంటుందో రుజువు జహా అని వారికి సమా 
ధానం ఇచ్చేవాడు కక్కయ్య. ఆయన తన రచనలో చూపే ధోరణే నిత్యజీవితంలో 
కూడా అక్షరాలా కనపడేది, 


కక్కయ్య కంఠం (శ్రావ్యంగా వుండేది. సంగీతాభిలాష ఎక్కువ, కౌస్త్రీయ 
సంగీతాన్ని అభ్యసించటం, స్వరం అల్లిటం నెను తెనాల్లోనే చూశాను, 


తెనాలి ఆ రోజుల్లో సాహిత్యానికి, నాటక రంగానికి, రాజకీయాలకు, విద్యా 
'వంతులకు, విమర్శకులకు కూడలి స్ధలం, కక్క య్యకు సమకాలికులు, సన్నిహితు 
లైన ఆధునిక రచయితలు చలం, గోపీచంద్‌, జి.వి. కృష్ణారావు, చక్రపాణి, ధని 
కొండ, బాలకృష్ణశా స్రీ తెనాలి వా స్తవ్యులే, కృష్ణశా స్రీ, శివళంకర శాస్త్రి మొదలైన 
వారు తరచు తెనాలి వస్తూ (బహ్మసమాజ కార్యకలాపాలు, “నవ్యసావాత్య పరిషత్‌" 
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జొత్సాహికులతో సమావేశాలు జరుపుతూ వుండేవారు, కక్కయ్యకు వారు పరిచితులే 
కాక, “నవ్యసాహిత్య పరిషక్‌'లో ఆయన సభ్యుడు కూడా. (అయితే త్వరలోనే రాజీ 
నామా చేశాడు.) 

తెనాలి “రాడువిలాస 
మయ్య, స్థానం నరసింహారావు, గోవిందరాజుల సుబ్బారావు, అద్దంకి (శ్రీరామ 
మూర్తి, సిఎస్‌. ఆర్‌. ఆంజనేయులు, బలిజేపల్లి లక్ష్మీకాంత కవి మొదలైన వారి 
ఉమ్మడి నాటక కార్యకలాపాలు జరుగుతున్న ఆ కాలంలో, వారి పరిచయం 


కఠ్కయ్యకు వుండేది. 


నభి నాటక సమాజం నటకులు మాధవ పెద్ది వెంకటా 


ఇట్టి సాహిత్య, నాటక, సంగీతాది కార్యక్రమాల వాతానరణంలో కక్కయ్య 
అభిరుచులు, రచనా దృక్పథానికి గట్టి పునాదులు ఏర్పడి ఆయన భవిష్యత్తుకు ఉపక 
రించినై . 

1925 లో తన పదహారవ ఏట కక్కయ్యకు వివాహం జరిగి ఇంకో ఆరే 
శ్ళకు కొడుకు రామచంద్రరావు (పూనా ఫిలిం ఇన్‌స్టిట్యూట్‌లో ఎడిటింగ్‌ (ప్రొపెసర్‌), 
పుట్టాడు. తర్వాత 1929 లో బెనారస్‌ చదువు అనంతరం, 1981లో వరంగల్‌, 
హనుడుకొండలలో టీచరుగా పనిచేసి, ట్యూషన్లు చెప్పి, మళ్ళీ తెనాలిచేరి సొంతగా 
(పెస్సు పెట్టుకున్నాడుగాని, అది ఎక్కువ రోజులు నడిచింది కాదు. 


అయితే. అనాడు కక్కయ్యకు, చక్రపాణికి ఏర్పడ్డ మైతి ఒక అపూర్వ 
విశేషంగా పెంపొంది, ఉభయుల అంత్యదళల వరకు _పాణపదం౦గా ఏరివెంట వచ్చింది. 
ఇది ఒకరి మేధస్సులను ఒకరు తెలుసుకున్నందువల్ల నే సాధ్యమైంది. చక్రపాణి గాఢ 
మైన సాహిత్య [పియుడు, రచయిత, ఆయన శరత్‌, రవీం ద్రనాథ మెత్రా తారా 
శంకర బెనర్జీ తదితరుల రచనలు తర్జుమా చేసి “యుని (ప్రచురణలనే పేర పుస్తకాలు 
ముద్రించటం సాగించాడు. కక్కయ్య కథల పుస్తకాలు కూడా చక్రపాణి ద్వారానే 
మొదట అచ్చయ్యాయి. 
కక్కయ్య భార్య 1940లో మరణించటంతో, ఆయన తన కొడుకును 
బంధువులకు అప్పగించి తెనాలి నుండి సెలవు తీసుకున్నాడు. 


అప్పటికి నాగేశ్వరరావు పంతులు గతించగా, ఆంధప్మత్రిక ఆధిపత్యాన్ని 
శంభుప్రసాద్‌ స్వీకరించాడు. 1940 లో కక్కయ్య ఆంధ వారపత్రిక సంపాదక 
వర్గంలో చేరాడు. తర్వాత కొద్ది నెలలకే నేను కూడా (ప్రధాన చిత్రకారుడిగా చేరాను. 
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సుమారు 1942 లో (ప్రజానాట్యమండలి వారి “మా భూమి” నాటకం, నాజరు 
బెంగాలు కరువు బుర్రకథ ఆ రోజుల్లోనే వె సై 
అభ్యుదయ రచయితల సంఘం కార్యకలాపాలూ మ 
చేసినందువల్ల థీ, కొడవటిగంటి మొదలైన (ప్రముఖ రచయితలు అభ్యుదయ 
రచయితల సంఘంలో చేరటం జరిగింది. ఆంధ్ర కమ్యూనిస్టు పా 

అంతటా కూడా (ప్రజా నాట్యమండలిని, అభ్యుదయ రచయితల సంఘాన్ని ఎక్కు 
వగా (ప్రోత్సహించి అండగా వుండేది. 


“ఎది అభ్యుదయ సాహిత్యం?” అంటూ ఆనాడు చెలరేగిన గాలిదుమారాన్ని 
(శ్రీశ్రీ, కొడవటిగంటి బలంగా ఎదుర్కొని అభ్యుదయ రచయితల సంఘం సాహిత్య 
పత్రిక “అభ్యుదయిలో గట్టి రచనలు చేశారు. ఈ సంఘం ఆధ్వర్యంలోనే, తెనాలి 
వద్ద పెదపూడి అనే పల్లెటూర్లో, చదలవాడ పిచ్చయ్య సహకారంతో, దాదాపు ఒక 
మాసంపాటు సాహిత్య పాఠశాల ఒకటి నడచింది. చర్మిత పరిశోధకులు, భాషా 
పండితులు, (ప్రముఖ రచయితలు, కళాకారులు ఇందులో పాల్గొన్నారు. పాఠళాల 
(ప్రారంభకులుగా మద్రాస్‌ స్కూల్‌ ఆఫ్‌ ఆర్ట్స్‌ (ప్రిన్సిపాల్‌ దేవీ (పసాదరాయ చౌధరి, 
రోజుకు ఒక తరగతి నడిపేందుకు (శ్రీశ్రీ, కొడవటిగంటి, కృష్ణళాన్త్రి, మల్ల ంపల్లి 
సోమశేఖరశర్మ, కోరాడ రామకృష్ణయ్య, నిడదవోలు వెంకటరావు, పంచాజ్ఞాల ఆది 
నారాయణ శాస్త్రి, (శ్రీపాద గోపాలకృష్ణమూర్తి, జమ్మలమడక మాధవరాయ శర్మ, 
అయ్యల సోమయాజుల నరసింహం శర్మ, మద్దుకూరి చంద్రశేఖరరావు, నేను వగైరా 
పాల్గొన్నాము, 


కక్కయ్య రచనల్లో ఆనాటి వరకు సామాజిక (ప్రయోజనకర విధానం కని 
పించినా, “అరసంి, కమ్యూనిస్టు పార్టీ సంపర్కం, మార్క్సిజం ప నంవల్ల ఆయన 
రచనా విధానంలో, ఆ తర్వాత నుండి గతితార్కిక భౌతిక విధాన దృక్పథం కొట్ట 
వచ్చినట్లు కనుపించటం (ప్రారంభమైంది. ఈ దృక్పథ పురోగమనం వల్ల నే ఆయన 
మన వాతావరణానికి సాహిత్య శాస్త్ర విజ్ఞానాన్ని (పతిపాదించటం జరిగింది. 


ఒక విధంగా “ఆంధ వారసతికి నూతన విధానం, పెరుగుదల కొన్ని మాట 
పట్టింపులకు దారితియటంనల్ల కక్కయ్య అ ఉద్యోగం వదిలి 1942 ఆఖరులో 
రెండవ (పపంచయుద్ధపు పనులకు___బొంబాయి, సిమ్లా, జయపూర్‌లలో పనిచేసి 
(బొంబాయిలో ఒక మిత్రుడి (ప్రోద్బలంవల్ల అతని చెల్లెల్ని వివాహమాడి, జయపూర్‌ 
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వెళ్ళిన కొద్ది రోజుల్లోనే ఆమెను పోగొట్టుకున్నాడు; 1945 (ప్రాంతంలో మద్రాసు 


తిరిగి వచ్చాడు, 


అప్పటికి నేను 1948లో “ఆంధ్రపత్రికను వదల, చక్రపాణి పోద్బలంకో, 
ఆయన నాగిరెడ్డికో కలిసి బి.ఎన్‌. క. (వెస్సులో (ప్రారంభించిన “ఆం ధజో్యతి” కథల 
మాసపత్రికలో చేరాను. చక్రపాణి అదే (పెస్పులో తన “యుని (ప్రచురణల పని 
కూడా చూచుకునేవాడు. ఆనాటి అభ్యుదయ సాహితో్యోద్యమంలో పడిన నేను 1944లో 
చ(క్రపాణీవద్ద "సెలవు తీసుకోకుండానే, విజయవాడలో అప్పుడే (ప్రారంభమవుతుండిన 
కమ్యూనిస్టు పార్టీ దిన, తిక “ప్రజాశకి'లో చేరాను, 

1945 లో మద్రాసులో వున్న కక్క య్యకు కొమ్మూరి పద్మావతమ్మ (ప్రథమ 
పృశ్రిక వరూధిని చిన్నమ్మతో ఆయన తృతీయ వివాహం జరిపించాము___ఆ రిజిష్టరు 
పెళ్ళికి సాకి సంతకాలు చేసింది (శ్రీశ్రీ, నేనూ అయితే, శుభాశీస్సులు బళ్లారి రాఘవా 
చార్యుల నుండి ముట్టినై. 

తర్వాత, కమ్యూనిస్టు పార్టీని ప్రభుత్వం నిషేధించటంవల్ల నేను మద్రాసు 
మళ్ళీ వచ్చి, తిరిగి “ఆంధ్రజ్యోతిలో” చేరాను, పిల్లల మాసష్మతిక “చందమామిను 
కూడా చక్రపాణి ఆప్పుడే (ప్రారంభించారు. 

అప్పటికి ఇంకా ఏ ఉద్యోగమూ దొరకని కక్కయ్య 1949 లో ఈసారి 
“ఆంధ దినప్మతిక*లో చేరి, 1952 నాటికి “చందమామకు ఎడిటరుగా చేరాడు. ఆయన 
జీవితంలో ఈ ఒక్క ఉద్యోగమే_1952 నుండి 1980 వరకు. స్థిరంగా నిలిచి 
పోయింది. ఆయన చాలా గట్టి స్వతంత్రభావాలు గలవాడు. తన రచనల విషయంలో 
(ప్రత్యేకించి జీతం డబ్బులకోసం___ఏనాడూ తన అభ్యుదయ పంథా నుండి దిగజార 
లేదు. ఆయన భావాలు తన ఉద్యోగాలు ఊడేందుకు ఎక్కువచోట్ల పనిచేసినై 
“నాకు ఉద్యోగాలు అచ్చిరావు” అని ఆయన అన్నాడంసే రచయితగా తన స్వాతం 
(త్యానికీ, చేసే ఉద్యోగాలకూ వై రుధ్యాలొ సున్నాయని మనం అర్థం చేసుకోవచ్చు, 
ఉదాహరణకు, ఆయన సాధించిన సత్సలితాలకు “ఆంధ వారపతికి తరఫున 
కక్కయ్యకో చిన్న యోగ్యతాషత్రం లభించింది. “మీ హయాంలో వారపత్రిక కవరు 
పేజీ చాలా ముచ్చటగా వుంటున్నదండీ” అన్నదే ఆ పుత్రం. అంపే పత్రిక విలువా 
(పాఠకుల లేఖల్లో ఈ విషయం వ్యక్రమయేది), సర్కులేషనూ పెరగటం పరిగణన 
లోకి రాక, ఆయన మెరుగుపరచింది కేవలం అట్రమీదబొమ్మ మటుకేనని చెప్పటం, 
కక్కయ్య వెంటనే తన ఉద్యోగానికి రాజీనామా చేశాడు. 
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కోడంబాకం (ట్రసుపురంలో కక్కయ్యకు సొంశళంగా ఇట్లు ఏర్పడి, వరూధిని 
ల గ 
చిన్నమ్మకు ఒక ఆడపిల్ల, ఇదరు కొడుకులు పుటారు. ఆడపిల్ల శాంతసుందరికి 
గ ౧ థ్‌ గా | 
వివాహం, పెద్దవాడు రోహిణీ (ప్రసాద్‌ న్యూక్లియర్‌ ఫిజీషియన్‌. ఉద్యోగంలో 
చేరి వివాహమాడటం జరిగినై . (రెండవ పిల్లి వాడు “బగ్గీ గతించాడు.) 


ఇప్పటికి అచ్చయిన కక్కయ్య వేలాది రచనల్ని కొందరయినా చదివి 
ఉండటం అసాధ్యం అనుకుంటా, ఆయన దిట్ట ఆయిన బహుముఖ రచయిత ఆని__ 
సుమారుగా__నాకు తెలుసు, ఆయన గతించిన కొద్ది కాలంలో అనేక పత్రికల్లో పడ్డ 
దాడాపు యాభై రచనల్లో కొన్ని అంది, చదివినాక ఒక వింత అనుభూతి పొంది, 
ఈయన మన సాహిత్యలోకానికి, సమాజానికి సాహిత్యశా స్త్ర, విజ్ఞానం (పతిపాదించిన 
ఒక అసాధారణ రచయితగా మనమధ్య జీవించినవాడని నేను భావించాను, 
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విదాంతాలు = నిత్య జీవితం 
ల్‌ 


కొడవటిగంటి రోహిణీ (ప్రసాద్‌ 


నాకు ఊహ తెలిసినప్పటినుంచీ మా నాన్నగారిని, ఏ వ్యాసకమూ- లేకుండా 
గోళ్ళ గిల్లుకుంటూ కూర్చోగా చూసినట్టు గుర్తులేదు. న్నిదపోయినప్పుడు తప్ప 
తక్కిన సమయంలో చదవడమో, రాయడమో, తోటపనో ఏదో ఒకటి చేస్తూనే ఉండే 
వారు, మనస్సుకూ, దేహానికీ సోమరితనం అనేది లేకపోవడం ఆయన వ్య క్రిత్వం 
లోని ముఖ్యలక్షణం అనుకుంటాను. 

(ప్రసిద్ద వ్యక్తులు తమ ఆంతరంగిక జీవితంలో ఎలా ప్రవ ర్రిస్తారో తెలుసు 
కోవాలని సామాన్యంగా అందరికీ కుతూహలంగా ఉంటుంది. మా నాన్నగారి విష 
యంలో ఈ సంగతి చెప్పడం చాలా సులభం. రచయితగా ఆయనకు ఏ అభి పాయాలు 
ఉండేవో, వ్య క్రిగా కూడా అవే భావాలు ఉండేవి. ఈ విషయంలో ఆయన నిజాయితీ 
నూటికి నూరుపాళ్ళని చెప్పగలను, (పపంచంలో ఆయనకు ఆస క్తి కలిగించే విష 
యాలు ఎన్నో ఉండేవి. దాదాపుగా వాటన్నిటి గురించీ ఆయన అసంఖ్యాకమైన తన 
లేఖల్లోనో, వ్యాసాల్లోనో ప్రస్తావిస్తూనే ఉండేవారు. ఉ_తరాలకు ఆలస్యం చెయ్య 
కుండా శ్రద్ధగా జవాబు రాయడం ఆయనకు అలవాటు గనుక ఈ సంగతి చాలామందికి 
తెలిసినదే, 
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తక్కిన విషయాలలో కూడా ఆయన నమ్మకాలూ, అభిరుచులూ ఖచ్చితంగా నే 


నుంచీ లేదు. ఒకసారి మద్రాసులో మా పొరుగువాళ్ళు రాధా కలాంజణంి నిమి తమె 
an DD 

చందాలు వసూలు చేద్దామని వసే మా నాన్న వాళ్ళని __ రాధ ఎవరనీ, ఆమె 
భి శ 


కల్యాణం తమ రెందుకు చేయాలనీ అడిగారు. వచ్చినవాచ్ళ తెల్లబోయి తిరిగి వెళ్ళ 
వలసి వచ్చింది, మ్మద్రాసువంటి “ఆ స్తికి నగరంలో ఈ రకం గొడవలు మామూలే 
అయినా, ఆ రోజునుంచీ మా కాలనీవాళ్ళు ఇటువంటి విషయాలలో మా ఇంటి జోలికి 
రావడం మానేశారు. 


ఇన్సూరెన్స్‌ దరఖాస్తులు వగ్గైె రా నింపేటప్పుడు “వతం” (ప్రసావన వ స్తేమా 
నాన్నగారికి బాగా చిరాకుగా ఉండేది. చివరి రోజులలో సోషల్‌ ఆం, తొపాలజీ వంటి 
వాటిలో అస క్రి పెరిగి మూఢాచారాల మూలకారణాలు అర్థం చేసుకున్నాక, ఆయనకు 
ఈ భజన సమా జాలవాళ్ళని చూ స్తే మరీ విసుగ్గా ఉండేది, 


పెళ్ళి నగైె రాల గురించిన ఆయన అభ్నిప్రాయాల దృష్ట్యా, మా ఇంట జరిగిన 
రిజిస్టర్డ్‌ పెళ్ళిళ్లా, ర పృచ్చుకోకపోవడాలూ పెద్ద విశేషంగా కాకపోయినా అవి 
ఆయన వ్య క్రిత్వంల్‌ ని భాగాల, 


మా నాన్నగారి “శాస్త్రీయ దృక్పథం” నిజంగానే వై ంటిఫిక్‌ గా ఉండేది, ప్రతిదీ 
శాస్త్రీయ సద్దతిలో చదివి అవగాహన _ చేసుకుంటే తప్ప ఆయనకు తృప్తి ఉండేది 
కాడు. క్షీష్టమైన వాటిగురించి చదివి నస్పుడు వివరంగా నోట్సు రాసుకోవడం ఆయ 
నకు అలవాటు, సైన్సులో ఆయనకు ఆసక్తి ఎక్కువ. తనకు ఉన్న వ్యవధిలో, 
(పసంచంలో జరుగుతున్న పరిశోధనల వివరాలన్నీ తెలుసుకుంటూ ఉండేవారు. ఆయ 
నకు (ప్రతిదీ తాను నేర్చుకుని ఇతరులకు చెప్పడం అలవాటు. ఆయన వ్యాసాలలో 


ఇది స్పష్టంగా కనిపి స్తుంది. 
లు or ] 


మా నాన్న ముఖ్యమైన వ్యాపకాలలో తోటపని ఒకటి. 1957 లో కోడంబాకం 
లోని స్వంత ఇంటిలో (ప్రవేశించినప్పటి నుంచి చివరి రోజుదాకా తోటలో తిరిగి 
_ మొక్కలు పాతి, నీళ్ళు పోసి ఆ పనులలో మునిగి తేలడం ఆయన రోజువారీ 
కౌర్య క్రమం. జబ్బుపడ్డాక వి శాంతి తీసుకోమని డాక్టర్లు చెప్పినా, శరీరానికి 
వ్యాయామం ఉండాలని తోటలో తిరిగి చిన్న చెంబుతోనై నా మొక్కలకు నీళ్ళు 
పోసేవారు, 
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మా బాబాయి కృష్ణమూర్రిగారికీ, మా నాన్నకూ చాలా కాలంగా హోమియో 
తి ద్యంలో (ప్రవేశం ఉండేది, ఫొటో(గఫీలో కూడా ఆయనకు చాలా దశాబ్దాలుగా 
ఆస క్రీ ఉండేది. మనమరాళ్లా, మనమలూ పుట్టినదాకా కూడా ఉత్సాహంతో స్వయంగా 
ఫొటోలు తీస్తూనే ఉండేవారు. “కినిమా” మాసపత్రిక నడచినన్నాళ్లూ సినిమాటో(గఫీ, 
(ట్రిక్‌ భొటో గీ వగై రాలను గురించి పాఠకులకు ఆసక్తి కలిగించే వ్యాసాలు (ప్రచు 
రించారు. మా నాన్నగారి అతిముఖ్యమైన మరొక వ్యాపకం సంగీతం. 


[aN 


ర 
క 


రచయితగా ఆయన గురించి నేను (ప్రత్యేకంగా రాయగలిగిందేమీ లేకపోయినా, 
రాయడంలో ఆయన పద్దతి అపూర్వ మైనదిగా నా కనిపి స్తుంది. తెలుగులో అంత “(ప్రొ పెష 
నల్‌” రచయిత మరెవరూ లేరేమో. ఏ విషయం గురించి అయినా సులభమైన భాషలో, 
వ్యర్ణమెన పదాలు లేకుండా రచనలు చెయ్యగలగడమే కౌక, రాసినదానికి చిత్తు ప్రతి 
అనేది కూడా తయారు చేసుకోకపోవడం విశేషమని నే ననుకుంటాను. ఏది రాసినా. 
ఒకసారే రాసేవారు, రాసినదాన్ని దిద్దటం గాని, తిరగ రాయటంగాని చేసేవారు కాదు. 
అలాంటి అవసరమూ ఉండేది కాదు. “ఇది ఎలా సాధ్యం” అని నే నడిగికే__రాసే 
వేగమూ, ఆలోచించే వేగమూ సమానంగా ఉండాలనీ, ఏది ఎక్కువైనా కష్టమేనసీ 
అన్నారు. ఇది తాను అభ్యాసంలో సాధించిన ప్రజ్ఞ, ఆయన ఉత్తరాలు కూడా స్పష్టంగా 
సూటిగా ఉండేవి, ఆయన రాసిన “చందమామి కథలన్నింటిలోనూ ఈ లక్షణం 
కనిపిస్తుంది. ఏదైనా రాసేటప్పుడు మంచంమీద బోర్లాపడుకుని రాసేవారు. సిగరెట్లు 
కాల్చే రోజులలో చేతిలో సిగరెట్టుండేది, 


మానసికంగా మా నాన్నగారికి “ముసలి” లక్షణా లుండేవి కాదు. వయస్సువళ్ల 
తన శరీరం పట్టుతప్పుతున్నదని గమనించి ఆయన ఆశ్చర్యపడేవారు. 1979 లో బాగా 
జబ్బు పడ్డప్పుడు (బెయిన్‌ స్పెషలిస్టు ఒకరు ఆయన రోగలక్షణాలను వివరిస్తూ 
“ఎప్పటికైనా పోవలసిందేకదా? అన్న ధోరణిలో మాట్లాడితే అతన్ని కోప్పడి, అది 
కర్మవాదం (Fatalism) అపుతుందనీ, వైద్యం కాదని అన్నారు. చివరిదాకా 
ఎప్పుడూ పెద్ద జబ్బులతో తీసుకోకుండా జీవించగలగడం ఆయన వ్య క్రిత్వానికి సరి 
పోయించని అనుకుంటాను, జబ్బు పడటమన్నా, "సేవలు చేయించుకోవట మన్నా 
ఆయనకు విసుగుగా ఉండేది, వైరాగ్యం, వేదాంత ధోరణీ ఉండేవి కొవు. 


మా నాన్న తన జీవితంలోని పతిదశలోనూ, తన బుద్దినీ మనస్సునూ వికసింప 
జేసి ముందుకు తీసుకువెళ్ళే విషయాలపై పే మొగ్గు చూపారు, ఆయనకు సమకాలికు 
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లి 


లనూ, తర్వాతి తరాలవారినీ చూసినప్పుడు, ఆయన ఏ స్టితికి దిగజారి ఉండగలడో 
అర్థం అవుతుంది, నిరాశావాదం గానీ, పలాయన మిథ్యావాడాలు గానీ ఎప్పుడూ ఆయ 
నను అంటలేదు. నిత్యజీవితంలో అల్ప మైనవి అని ఆయన అనుకున్న విషయాలలో 
జోక్యం కలిగించుకునేవారు కాదు, పిల్లలుగా మేము ఆయన దగ్గిర ప్రత్యక్షంగా నేర్చు 
కున్నది ఏమీ లేకపోయినా, ఇంటి వాతావరణంలో పరోక్షంగా ఆయన “మానసిక 


శ క్రి పని చేస్తూనే ఉండేది. రచయితగా కూడా ఆయన తన కథలలో ఇదే పద్దతి 
అవలంబించినట్టు కనిపి సుంది. 


సిద్దాంతాలు న్న నిత్యజీవిత 0 108" 


(వార్‌ = ప్ర sss ఘర్తణలు 


“చందమామ” రామారావు 


“ఏమండీ రామారావుగారూ, నేను సడెన్‌గా చచ్చిపోయినా మీకు ఏమీ 
యిబ్బంది వుండదు, మార్చి నెల వరకూ కథలన్నీ తయారు చేశా” నన్నారు 
కుటుంబరావు, ఎవరో వర్థమాన రచయితకు జవాబు (వసి, అతగాడి వుత్తరం 


ఈ రిమార్కులో నిస్పృహ, నిస్త్రాణ, రోత ధ్వనించినై . ఇది ఆయన 
నిష్క)మణకు పదిరోజుల ముందు. 

సలం: “'చందమామి సంపాదకవర్గపు గదిలో, వారి బిల్ల వద్ద. సమయం : 
వారు యింటికి ప్రయాణమవుతున్న ఒంటి గంట, వారూ, నేనూ, మరొక ఉద్యోగీ 
మధ్యాహ్నం యిళ్ళకు కలిసి వెళ్ళటం రివాజు, 

వెంటనే నా సహజ ధోరణిలో “ఎక్కడికి వెళ్ళుతారండి? ఎందుకా తొందర, 
యింకెంత సాహిత్య సేవ చేయాలో” అన్న నాతో, “ఎందుకండి యింకా 
(బతకటం, యీ వెధవ సాహిత్యంలో నా పేరు కూడా వుండాలీ!” ఛళ్ళున 
“అన్నారు. 
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కుటుంబరావు తన చిన్న మనుమరాల్ని ఎంతో ఆప్యాయతతో పెంచారు, 
ఇంచుమించు ఆయన పొట్టమీద ఆడుకుంటూ పెరిగింది ఆ పసిది. కుమా _ర్డె, అల్లుడు 
దూర దేశాల్లో ఉండటం, ఆ పాప కూడా వారితోపాపే వెళ్ళటంజరిగినపుడు __ మమ 
కారం ఎరుగని కుటుంబరావు హృదయం ఎంతో తల్లడిల్లింది. “మా అమ్మాయ్‌వాళ్ల 
వస్తున్నారండి. త్వరగా యింకా వారం ముందు రాగూడదూ!” అన్నారు ఒకరోజు, 
ఆయన కీర్రిశేమలైన సరిగా వారానికి కుమారై పిల్లలు ఢిల్లీలో దిగారు. 


Premonition అనుకుంటా. 


1945లో మా ఆంధ్రజ్యోతి” పత్రికకు వ్యాసాలు రాయించటం, సేకరించటం 
చేస్తుండేవాడిని నేను, ఒకసారి, “ఏమండి కుటుంబరావుగారూ, మీరు మధ్యతరగతి 
(శోత్రియ కుటుంబంలో పుట్టారు. ఆ వ్యవస్థకు శాశ్వతమైన అక్షరరూపం యివ్వ 
రాదూ?” అన్నాను. నా సూచనను మన్నించి విమర్శనా దృష్టితో “చదువు” నవల 
రాశారు. మరోమారు, “ఏమండీ మీరు ఒక (టక్కుకు సరిపడ్డ రచనలు చేసి 
వుంటారు. ఏదీ ఒక్క పాతనయినా రూపొందించలేదే. మీ రెందుకు చేయరు?) 
అన్నాను, ఆయనకు చురకలా తగిలింది. (ఏం, నా డిటెక్టివ్‌ కేయాస్‌ నిలుస్తాడే మో” 
అన్నారు చిరునవ్వుతో. 


En స్టూడియో వాన Bac: Projection Instrument తెప్పి ౦చారు, 
చూసారా” అని అడిగారు, ఒకరోజు నేను తన సీట్‌ వద్దకు వెళ్ళినపుడు. “ఏమండి 
కుటుందిరావుగారూ :ఏనం మోసే తలకంపె మించిన Instrument ఎక్క డుందండీ: 
Multidimensions లో Project అవుతుందే” అన్నాను. అందుకు సమాధానంగా, 
ఎంతో తేజోవంతమైన కళ్ళతో, “అదేనండి నేను సాగిస్తున్న పరిశోధన, ఎన్నో 
అడ్డంకులు, సెచూధానాల్లు సం దేహాలు ఎదురవుతున్నాయి, సొహిత్యంలో ఏముంది 
చచ్చు ఆనందం” అన్నారు. 


ప్రముఖ చర్మిత్రకారుడు కోశాంబి పరిశోధనలు కుటుంబరావుకు యిష్టమైన 
విషయం. సుమేరియన్‌, బాబిలోనియన్‌, సిరియన్‌, ఈజిప్షియన్‌, హరప్పా _ 
మొహంజొదారో నాగరికతల గురించి పొందూ సమాజ పరిణామాల గురించి 
ఆయన సాధికారికంగా చెప్పేవారు. దీనిపై చిన్న చిన్న పు స్తకాలు కొన్ని వేయించా 
రట కూడా, 


కుటుంబిరావు రచనలు రాశిలో, వాసిలో ఎన్నికగన్నవని అందరికీ తెలుసు, 
ఆయన (ప్రతిదినం డెరీ రాసేవారు, సామ్యూల్‌ సెప్పీస్‌ లాగా. ఏం రాసారండీ 
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అం పే, ఎప్పుడైనా చూసారుగా అని సమాధానం ఇచ్చారు ఒకసారి. (శ్రీమతి 
వరూఢిని.:ఈ పనికి పూనుకోవాలి, 


“రామారావుగారూ, ఇంక నేను 1074111 నండీ. ఎందుకండి యింకా 


(దిదకటం” అనేవారు ఒక్కొక్క రోజు, కాని కలంవీరుడు. చనిపోవటానికి 
ముందు ఆరగంటవరకూ రాసూనే ఉన్నారు. 


ఆయన “చందమామి ద్వారా పిల్లల కథలకు ఒక ఆకృతి, శైలీ రూపొందిం 
చూచారు. ఒకమారు విజయవాడలో విశ్వనాథను చూడటానికి వెళ్లాను. “ఏమయ్యా, 
“చందమామిను నాచేత కూడా చదివిస్తున్నారు. హాయిగా బాగుంటుంది” అన్నారు, 
ఈ భ్యాతి ఆక్షరాలా కొడవటిగంటిది, 


బుల్లి కథను నవలీకరిస్తున్నా, బృహత్కథను సంక్షి _ప్రపరుస్తున్నా ఆయన 
(వ్రాత్వపతిలో ఒక్క కొట్టివేత, ఒక తుడుపు కనిపించదు. పూసల్లాంటి చిన్న అక్ష 
రాలు దండ గుచ్చినట్లు వుంటాయి. ఆయన మనస్సు లాగే అక్షరాలూ సున్నితంగా 
వుంటె. 


కుటుంబరావు ఎరుగని కళగాని, శాస్త్రంగాని లేదేమో. (క్రమశిక్షణ, నియకు 
జీవనం, చిరుకోపం ఆయన (ప్రత్యేకతలు, తోటపని, ఫొటో(గఫీ ఆయన హాబీలు, 
సంగీతం అంపే (ప్రీతి. పువ్వులు ఆనందదాయకాలు. 


నలభై మూడు సంవత్సరాలపాటు ఓ మహామేధావి నాకు దగ్గర కొండ. అయితే 
ఆయన విష్ణ వాత్మక దృక్పథం, రచనలు నాకు చుక్కెదురు, ఆయన ఆశయాలు, 
రచనలు నాపై ఏ (ప్రభావాన్ని కలిగించ లేదు. నాకు కుటుంబరావుగానే కనిపించాడు. 
ఆయనలో నాకు [ప్రాక్‌ _ పళ్చిమాల సంఘర్షణలు కనిపించేవి. కుటుంబరావు అలౌ 
కికుడుు అ(ప్రాచ్యుడు గాదు (201 a western), 
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[కవ మనిక్షణసట్ట ట్ట (తి 


వి, విశ్వనాథ రెడి 
a 


కుటుంబరావుగారితో నాకున్న సాన్నిహిత్యం చాలా కాలంగా ఉన్నట్లు నేను 
చెప్పుకోలేను, మమ్మల్ని సన్నిహితులుగా చేసింది “చందమామ”, “'చండమామిను తీర్చి 
దిదడంలో మేము కృషి చేశాము, అప్పుడే ఆయనతో నాకు కొంత సాన్నిహిత్యం 
ఏర్పడింది. 


మా పరిచయకాలంలో కుటుంబరావుగారిని గురించి _ వ్యకిగానూ, బాల 
సాహిత్య రచయితగానూ తెలుసుకోవడానికి నేను (ప్రయత్నించాను. బాలసాహిత్యంలో 
ఆయన మేధావి. “చందమామ” కథల ద్వారా ఆయన ఎందరో బాలల మనోవికాసానికి 
తోడ్చడ్డారు. ఆయన జీవితంలోని ఇతర అంశాల గురించి కూడా తెలుసుకోవడానికి 
నేను (ప్రయత్నించాను, కాని అందుకు నాకు తగినంత వ్యవధి, అవకాశమూ లేకుండా 
పోయాయి. ఆయనకు సాహిత్య, విజ్ఞాన రంగాలలోని అన్ని శాఖలలోనూ (ప్రవేశ 
మున్నది. (ప్రాచీన [గంథాలతో ఆయన కెంత సరిచయ మున్నదో, ఆధునిక విజ్ఞాన 
శాస్త్రంతోనూ అంతటి పరిచయం వున్నది, ఈ అంశాలలో ఆయన సాధించిన పరి 

పూర్ణత నూకు మార్గదర్శక మైంది. 
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వ్యక్తం చేసేవారు కాదు. 


ఆ 


క్షీణిసునా* 
paar.) 


రోగ్యం 


భావుడు. తన ఆ 


నే 
కూడా ఆయన ఎన్నడూ నిరాశతో కృంగిపోలేదు, చివరి వరకూ రచనా వ్యాసంగం 


* సరళ సన 


కుటుంబరావు గొప్ప ఆశావాది 


రు” అంచు నాకు 


ల 


నె వచ్చారు. ఈ కారణంగానే “ఆయన ఇవాళ 
నమ్మశక్యంగాకుండా వుంది, ఆయన మరణం నాకు (ప్ర 


న్య క్తి గతంగా కూడా ఎనలేని 


(ఇ! 


కొనసాగిస్తూ 


చురణ కరగానే కాకుండా 


అన 


లోటు, కుటుందిరావుగారి విబవెన సా 


హచర్యాన్ని, 


రా 


సలహాలను నే నెన్నడూ మరువలేను. 


105 


& 
క్రమశిక్షణసట్ట ప్రతి 


K 12 


లెనిన్‌ అడుగుజాడల్లో mn 


కె, బి, కృష్ణమూర్తి 


1949 అక్టోబరులో అజ్ఞాతవాసం గడపడానికి మద్రాసు వచ్చాను, సెంటల్‌ 
నేషన్‌లో దిగగానే (ప్రతివారూ నా నంకే చూస్తున్నారేమో నన్న ఆందోళన: చివర 
శెలాగో సందుగొందులు దాటి హైకోర్టు దగ్గరకు చేరాను, 


నిదలేకపోవటం, దానికి క ఆకలీ నన్ను సీరసస్థితిలోకి తీసుకు'వెడు 
తున్నాయి, ఏదన్నా తినాలని ఒక హోటల్‌కు వెళ్ళి, యేదాలాసంగా ఒక కుర్చీలో 
కూలబడ్డాను. అంతేః నా గుండె ఆగిపోయినట్ల యింది, ఎదుటి వ్యక్తిని చూడగానే, 
ఆజశానుబాహువువంటి ఆ వ్యక్తి నా వంక తదేకదృష్టితో చూచేసరికి వణుకు పుట్టింది. 
ఆకలి మాట మరచిపోయాను. ఆ క్షణం నాకు జీవన్మరణ సమస్య, ఏం చేయాలి, 
ఎలా తప్పించుకోవాలి అన్న ఆలోచనలు .... ఆ వ్య క్షే కొడవటిగంటి కుటుంబరావు 
అని తర్వాత తెలిసినపుడు నిట్టూర్చి, నాలో నేను నవ్వుకున్నాను, ఓ పేద్ద పోలీసు 
ఆఫీసరనుకున్న వ్యక్తి ఒక మహారచయిత కావటం, అందులోనూ మార్క్సిస్టు 
మేధావి కావటం వల్ల నా మనస్సులో ఆయనకు [ప్రత్యేక స్థానం ఏర్పడింది, 


1064లో మద్రాసులో ఆయన పనిచేస్తున్న సంస్థలోనే చేరటం మొదలు, 
శుటుంబరావు చనిపోవటానికి రెండు రోజుల ముందు వరకు (1980) దాదాపు (ప్రతి 
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రోజూ మేము ఏదో ఒకటి చర్చించటం జరుగుతుండేది, వివిధ విషయాలమీద 
నా సంశయాలకు ఆయన ఇచ్చే సమాధానాలు, నా తిరుగు (ప్రశ్నలకు ఉ(దేకం, విసుగు 
లేకుండా ఆయన వివరణలు ఇచ్చే తీరు నా మనస్సును హత్తుకున్న విషయం, ఆయన 
లోచనాధోరణి దునల్ని లోతులకు తీసుకుపోయి, మెదడుకు పదనుదెట్టి, భావోదేకం 
అ గాక, అనేక (ప్రశ్నలను లేవదీ స్తుంది, 


ఒకరోజున మే మిద్దరం కలసి వెళుతున్నప్పుడు సినిమాలమీద చర్చ సౌగింది, 
అదీ “శంకరాభరణం” గురించి. కథలో గొప్పతనమేమీ లేదు గాని తీసిన విధానం, 
లలిత _ శాస్త్రీయ సంగీతాల సమ్మేళనం, యెకాయెకిన కొ త్రనటుణ్ని _ అదీ యువ 
కుడు కాని వాణ్ని కథానాయకుడుగా తీసుకోవటం, నడివయస్సు దాటిన పాత్ర (పేమ 
భావన ___ ఇలా చర్చ సాగింది. సినిమారంగంలోని స్టార్‌వాల్యూ సిస్టంను ఆ చిత్రం 
ధిక్కరించిందని, అలాగే చవకబారు సన్నివేశాలతో యువతరాన్ని పెడదారులు 
పట్టించే నిర్మాతలకు షాక్‌ ఇచ్చిందని కుటుంబరావు అభిప్రాయపడ్డారు. అయితే 
ఆ సినిమా భూస్వామ్య విలువలను (ప్రతిబింబిస్తూ అందుకు హారతి పట్టడం లేదా 
అన్న నా సంశయంతో ఆయన ఏకీభవిస్తూ “అదే ఇందులో ఉన్న పెద్ద చిక్కు.” 
అన్నారు, 


సినిమా కథలను నిర్మాతలు తమ చిత్తం వచ్చినట్లు మార్చటం గురించిన ఒక 
(ప్రశ్నకు మరొక సందర్భంలో సమాధాన మిస్తూ రచయితలను ఆర్థిక వత్తిడితో 
అందుకు ఒప్పించటం వ్యభిచారం వంటిదని కుటుంబరావు విమర్శించారు. 

ఎన్నికలలో పురుషుల కన్న ప్రీలు ఎక్కువగా ఓటు చేయటం మాట ఒకరోజు 
చర్చకు రాగా, చట్టసభలలో శ్రీలకు రిజర్వేషన్లు ఎందుకు ఉండగూడదని నేను 
సూచించాను. అది "ఆయనకు వెంటనే నచ్చింది. అందువల్ల గొప్ప మార్చు లేదో 
'నస్తాయని ఆయన అభ్మిపాయపడలేదు గాని మగవాళ్ల ఉపన్యాసాలు ఇవ్వటమే తప్ప 
తమ ఆధిక్యాన్ని వదలుకోవటానికి సిద్ధపడని పితిలో స్రీలు వీలయినంత ఎక్కువ 
సంఖ్యలో వివిధరంగాలలో సట. రావడం మంచిదని అన్నారు, సగం సీట్లు 
వాళ్ళకు రిజర్వు చేయాలని, దాంతో పార్ల మెంటులో వారీ బిల్లులు వారు పాస్‌ చేసు 
కుంటారని ఆయన నవ్వుతూ అన్నారు. 


చైనాలో మావో తదనంతర పరిణామాల గురించి కుటుంబరావు తీవ్రంగా 
ఆలోచి స్తుండేవారు. హువా కువో ఫెంగ్‌, తెంగ్‌ శియావ్‌ పెంగ్‌ నాయకత్వం 
గ్యాంగ్‌ ఆఫ్‌ ఫోర్‌”ను నిర్భధించడం సరైన చర్యేనని ఆయన మొదట్లో భావిం 


లెనిన్‌ అడుగుజాడలో.... 167 


తర్వాత కొద్ది నెలలకు ఆయన నన్ను (ప్రత్యేకంగా పిలిపించి, కృ శ్చెవ్‌కు 
శెంగ్‌ శియావ్‌ పెంగ్‌కు తేడా లేదు” అన్నారు, 

కుటుంబరావు కాల్పనిక సాహిత్యంలో మనకు కనిపించేది సంఘ సంస్కరణ 
ఎ సమాజ నిర్మాణానికీ అడ్డుగోడలై న సాంఘిక మూఢాచారాలు, వాటి 
సృలితాలపై ఆయన తన పాత్రల ద్వారా చేసే విమర్శా, కార్మిక _ ధనిక వర్గాలకు 
నడుము గల మధ్య తరగతిని కార్మిక వర్గానికి చేరువజేసి, సాయుధ విస్ల వాన్ని 
విజయవంతం చేయడంలో కృతకృత్యుడై న లెనిన్‌ అడుగుజాడల్లో పయనించాడా 
అన్నట్లు ఆయన తన రచనల్లో ఎక్కువగా మధ్య తరగతిని (ప్రభావితం చేయబూను 
కున్నారు, 


eX 
[as 


దేశానికి రాజకీయ స్వాతంత్ర్యం వచ్చి ఇప్పటికి మూడున్నర దశాబ్దాలు 
గడిచినా (ప్రజల ఆర్థిక దుస్థితి, సామాజిక దురాచారాలు పెరుగుతున్నాయే తప్ప 
తగ్గటం లేదు. వీదలను ఉద్దరిస్తామని వారి ఓట్లతో గెలిచి, ఆ తర్వాత ధనిక వర్గాలకే 
అనుకూలంగా పాలించటం మామూలయింది, మార్క్సిస్టు సిద్ధాంశాలకు వారసులమనే 
వారు సంచవర్గ (ప్రజాళికా రచనకు కూర్చున్న మేధావులవలె - ఏయే చిట్కాలు 
(ప్రచారంలో పెడితే ఏయే పార్టీలతో పొత్తు కలుప్పకుం టే ఎన్నికలలో అధికంగా 
లాభిస్తుంది అన్న చర్చతో తలమునకలవుతున్నారు. ఇట్టి పరిస్థితిలో, పీడిత (ప్రజలను 
చైతన్యవంతులను చేసే ఆశయంతో మరి కొందరు రచయితలతో కలిసి కుటుంబరావు 
విప్ప వరచయితల సంఘాన్ని స్థాపించారు. ఆయన రచనలను, భానధోరణిని, పరిణా 
మాన్ని ఒకసారి నింపాదిగా పరిశీలిస్తే తన ఆశయం మనకు స్ఫురించి కార్యోన్ముఖు 
లను చేసుంది, 
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నిగది? 
అకా 


రావి కొండలరావు 


ఇద్దరు సవతులకు సడదంటారు._అందులో అబద్ధం కనిపించదు. మరి ఎందు 
కంటారోగాని, ఇద్దరు కవులకు కూడా పడదంటారు, ఇందులో కొంత నిజం వున్న 
ట్లనిపి స్తుంది, అలాగే కథకులకీ, రచయితలకీ కూడా పడదంటారు. ఈ విషయంలో 
ఎవరి మనసుల్లో ఏముంటాయో గాని, కటుంబరావుకు మాత్రం ఎవరితోనూ “పడక 
పోవడం” అన్నది ఎవరూ ఎరగని మాట, 


ఆయన గొప్ప కథకుడు. అంతటి కథకుడు ఇతర రచయితలను ణక తిట్ల 
వచ్చు. విమర్శించవచ్చు. తూలనాడవచ్చు. కాని ఆయన దగ్గర అలాంటిదేమీ మచ్చుకు 
కూడ కనిపించదు. వాక్యాలు కూడా సరిగా రాయడం చేతకాని “బడా” రచయితలు 
కొందరు, తక్కినదాళ్ళని “ఎడిశాడు' అన్నట్లు మాట్లాడుతూ వుంసే, కుటుంబరావు 
అంతటివాడు __ అంచే ఏం? __ అనలేదెప్పుడేమీ. 

ఎవరినై నా ప్రోత్సహించడమేగాని, నిరుత్సాహపరిచి ఎరగరు. తాను సంపాద 
కుడిగా కొన్ని పత్రికలకు పనిచేసినప్పుడు, ఎంతటి చిన్న___కొ త్త రచయితయినా 
సరే ఆ రచన ఏమాత్రం బాగున్నా సరే__ (ప్రోత్సహించేవారు. ఆయన (ప్రోత్సా 
హంతో వెలుగులోకి వచ్చిన వాశ్ళెంతమందో.... 
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తనవల్ల అయితే, ఏ సహాయమైనా చేసేవారు. లేకపోతే “లేదు? అనేవారు. 
చేసాను. రేపు రా; ఎల్లుండి కనిపించు అన్న మాటలు ఎన్నడూ వినవచ్చేవి కావు, 


తన స్థాయికి ఉండవలసిన కనీసపు అహంకారం కూడా లేని మనిషి ఆయన, 
ఉదాహరణ చెబుతాను. నేను కొడవటిగంటికి ఏకలవ్యుడిలాంటి శిష్యుణ్ణి. నేను రచన. 
చెయ్యటం ఆరంభించిన తొలిరోజుల్లో ఆయనే ఆరాధ్యరచయిత, ఆయన (ప్రతి 
రచనా చదవటం, ఆ ధోరణిలో రాయాలని (ప్రయత్నించడం చేసేవాడిని. “ఆంధ 
పత్రిక వీక్తీ లో ఆయన వున్న రోజుల్లో, ఆయనతో పరిచయం చేసుకున్నాను ఎ 
కథ ఇవ్వడం ద్వారా. అప్పటి కప్పుడే చూసేసి _ “అంతదాగులేదండీ? అని తిప్పి 
ఇచ్చేశారు! నేనేం బాధపడలేదు, నేను బాధపడతానేమో అని కూడ ఆయన అనుకో 
లేదు. అంతా ముక్కుసూటి వ్యవహారం, లౌక్యాలూ, దాపరికాలూ బొత్తిగా తెలియని 
మనిషి, ఆయనతో బాగా పరిచయం పెరిగిన తర్వాత, ఆయనరచనల్లో నేనూ వేలు 
పెటి _ ఆయనతో రాయగలిగే అవకాశాలు కూడా నచ్చాయి. ఎంత భయం: “ఎలా 
ఉందో ఏమిటో చూడండి” అని ఇ సే, “అద్భుతంగా వుంది, దీనికేం' అనేదారు. 
అలా ఆయనతో మూడు నాలుగు రచనలు “జ్యోతికి చేశా(నుుము. 


“విజయచితి పత్రిక ఆరంభం కాబోతున్న రోజుల్లో, నేను “ఆంధ్రజ్యోతికి 
సినిమా కౌలం రాస్తూ వుండేవాడిని, “మా వాళ్ళు సినిమా పత్రిక ఆరంభి స్తున్నారు... 
మీరేమైనా రాస్తారా?” అని అడిగారు ఒకసారి, “తప్పకుండా” అన్నాను, ఆయనే 
నన్ను తీసుకెళ్ళి (ప్రొప్రయిటర్లకి పరిచయం చేసి, చెప్పారు, 


నేను “చందమామను పల్లి కేషన్స్‌' లోకి రావడానికి ఆ విధంగా ఆయన కారకు 
లై నారు, పదిహేను సంవత్సరాలపాటు, పక్కపక్కగా వున్న ఆఫీసు లద్వారా మా 
పరిచయాలు, స్నేహాలు మరింత పెరిగాయి, “చందమామి (ప్రధాన సంపాదకుడిగా 
ఆయనకున్న స్థాయి, గౌరవం ఎనలేనివి, అందరికీ ఆయనంటే గౌరవం, భ మ; 
“తన స్థాయికి వుండవలసిన కనీసపు అహంకారం లేని మనిషి” అన్నానే ముందు... 
దానికీ - ఈ ఉపకరణలు. సినిమా మీద ఏదై నా వ్యాసం తడితే రాసుకొచ్చి నాకిస్తూ, 
“ఏమండీ, మీ షత్రికలో వేసుకుంటారా, చూడండి” ఆ నేవారు.నాకు దిమ్మ తిరిగేలా, 
ఆయన దగ్గరకి కథలు పట్టుకుని వెళ్ళినవాడిని; ఆయన ద్వారానే ఇక్కడికి నచ్చిన 
వాడిని; ఎన్నో అడిగి తెలుసుకుంటున్న వాడిని. “ఒకసారి కొండలరావును రమ్మను” 
అని కబురుచేసి, ఆ వ్యాసం నాకు ఇచ్చి, “మీ పత్రికలో వెయ్యండి” అని చెప్పగల 
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హక్కు, అధికారం వున్న మనిషి ఆయన. రమ మ్మంపే వెళ్ళమూ: వెయ్యమం పె 
వెయ్యమూ! 


కాను 


ఏమాత్రం అహంకారం ఎరగని వ్యక్తి చేసేది. నేరుగా వచ్చి, “చేసుకుంటా 
రేసో చూడండి అనడం: అలా అనగల వ్యక్తి కుటుంబరావు ఒక్కరే. 


ఆయనకేదై నా “గొప్పదనంి అని చెబితే, “ఆ అని చప్పరించే సేవారు. “మీరు 
రాసిన సీరియల్‌ కథ ఎంతో బావుందండీ” అంపే, “అదా! ఒక ఆదివారం కూచుని. 
రాసింది అంత బావుందీ?”” అనడం కొడవటిగంటి కే చేతనవును, 


(ప్రతి కొత్త పత్రికలోనూ ఆయన కథో, గల్బికో, వ్యాసమో ఏదో ఒకటి 
వుండేది, ష్యత్రిక ఆరంభిస్తున్న (ప్రతివారూ ఆరంభ సంచికకు కథకోసం ఆయనకు 
రాసేవారు. ఈ స్మత్రిక నస్తుందా, చస్తుందా? అసలు ఎంత ఇస్తాడు? అని 'పెద్దవాళ్ళ(). 
లాగా ఆక్షేపించకుండా, ఆలోచించకుండా పోనీ పాపం అన్నట్లు ఏదో ఒకటి రాసి 
సంపేవారు, అడిగిన వాళ్ళ ఆనందానికి హద్దులుండేవి కాదు. 


ఎప్పుడో ఎన్నేళ్ళ క్రిత మో చూసిన ఇంగ్లీ షు సినిమాలూ, అంతకు ముందు 
మూకీలూ ఆయనకు జ్ఞాపకం గాని, తన కథల సంగతి జ్ఞాపకం వుండేది కాదు. పత్రిక 
పోస్ట్‌లో వచ్చి, అందులో తన రచన See ఎప్పుడు పంపొనా” అని ఆలో 
చించేవారు. ఏదై నా పారితోషికం న సే వలా “ఈ ష్మతికళు ఏం రాశాను చెప్మా అని 
ఆలోచించేవారు. 


ఆయన దేనికీ పొంగిపోలేదు. దేనికీ కుంగిపోలేదు. పెద్దవాళ్యా, చిన్నవాహ్లీ 
అందరూ ఒకటే. అందరితోనూ ఒశేరీతి సంభాషణ, కోపం వచ్చి కేకలు వేసిన 
క్షణాలు ఎవరూ ఎరగరు, కంపోజింగ్‌కు కథ పంపితే, “ఎంత వెతికీనా కనిపించలేదు” 
అన్న మాట విన్నప్పుడుకూడా ఆయనకి కోపం రాలేదు, “పోన్లెండిి మళ్ళా 
రాస్తాను? అని ఎవరికీ “(ప్రమాదం” కలగనిచ్చేవారు కౌదు. 

ఆయన గొప్ప కథకుడు, విమర్శకుడు, పత్రికా రచయిత, వ్యాసకర్త, 
హీతువాదిి, మేధావి, ఎందరికో మార్గదర్శి, వీటిల్లో ఎంత గొప్పవాడో వ్య_క్తీగా 
కూడా అంతటి గొప్పవాడాయన. ఆవ్య క్రిత్వం చాలా అరుదైన న్య క్రిత్వం, 
ముఖ్యంగా ఆ స్తాయి వ్యక్తుల్లో మరీ అరుదై నది. 
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చి ౦ దకళాధనుస్సు 


బాలాంత్రపు రజనీకాంత రావు 


రొమాంటిక్‌ కవుల మితబ్బందంలో నక్షత్రాల మధ్య చందుడిలా మసులు 
కొంటూ హఠాత్తుగా రొమాంటిక్‌ గానే మనిషి ఏమయ్యాడో తెలియకుండా మాయమై 
పోయిన కొడవటిగంటి వెంకటసుబ్బయ్య తమ్ముడే కుటుంబరావు. అయినా అతిశ 
యో క్తులతో, ఉత్పేంక్షలతో, ఉపమలతో దట్టించిన కవిత్వం కుటుంబరావుకి వ్యసనం 
కాలేదు, మార్క్‌ జము, మానవతా ఆయన మతం, తర్కం లేదా హేతువాదం 
ఆయనకి మంచినీళ్ళప్రాయం. ఆ నీళ్ళూ, టీనీహ్మ తాగి కథలు చెప్పడం, రాయడం 
ఆయనకి వ్యసనం. హేతువాదంలో పొదివి, కథలు చెప్పడంలో, రాయడంలో ఆయన 
మనసూ, నోరూ, కలమూ బాగా సానదేరాయి, వాటిలో ఆయన చేసిన ప్రయోగాలు 
ఇన్నీ అన్నీ కాదు, కథానికలనబడే చిన్న కథలు, సీరియల్‌ కాదగ్గ పెద్ద కిథలూగాక, 
ఆయన తొలి నలభయిల్లో “ఆంధ్ర వార పత్రిక లో పనిచే సేటప్పుడు కార్డు కథలు, 
గల్పికలు రాసి, మార్గదర్శకుడయి, అనేకమందిచేత రాయించేవాడు. ఒక పోస్టుకార్దులో 
పస్ట్రేటంతటి కథకి కార్డుకథ లేక గల్పిక అనే పేరు ఆయనే పెట్టాడు, 


1941.42 లో నిడుమోలు జగన్నాథ్‌ అనే యువక ఫిలిం డై రెక్టర్‌ _ ప్రొడ్యూ 
సర్‌ అంతకు ముందే బళ్ళారి రాఘవ, పద్మావతీదేవిలతో “(ద్రౌపదీ మాన సంరక్షణ” 
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(పసావన, అవి ఎక్కువగా డబ్బు సంపాదించక పోయినా సినీమా పరిణాడ చరి 
తొలిదశలో Out of the bear విశిష్ట ప్రయోగాలు, ఆ రోజులోనే నాకు తొలి 
పరిచయం కొడవటిగంటికో, 


ఆయన యింతకీ సినిమ రచయితగా పేరు సంపాదించడానికి ఇష్టపడినట్లు 
తోచదు. వాహినీ, విజయావారికి ఆత్యంత సన్నిహితుడుగాను, “చందమా” 
“యువి సంపాదక వర్షంలో నాగిరెడ్డి.చ క్రపాణిలకో సగౌరవంగా ఉంటూ వుండి 
కూడా ఆయన సినిమాలకు రాసినదానికన్నా ఆ పత్రికలకు, ఇంకా “భారతి వంటి 
ఇతర స్యతికలకు కూడా ఎన్నో కథలు రాసాడు, తన పేరుతోను, మారు పేర్ణతోను 
రాసినా కొడవటిగంటి తర్కబద్దమైన వాక్యరచన, కథాకథన పద్ధతి, కొన్ని రకాల 
పా(త్రల మూసపోతా___ఇది కొడవటిగంటి రచనే అని తెలిసిపోయేటంతటి వ్యక్తిగత 
శైలి ఆయనది. ఆయన మార్క్సిస్టు దృక్పథంతో రాసిన మానవసమాజ పరిణామ 
చర్మిత చాలా హేతుబద్దంగాను, కాదనడానికి వీలులేనట్టుగా ను ఉంటుంది. 


నేను దు దాసు రేడియో కార్యక్రమ నిర్వాహకుడుగా పనిచేస్తూ వున్నప్పుడు 
శరత్‌ చంద ఛటర్జీ రాసిన రెండు, మూడు నవలలను రేడియోకు దీర్గ నాటికలుగా 
కుటుంబరావుచేత రాయించుకుని (ప్రసారం చేసాను. వాటిలో “దేవదాసు” నాటకొనికి 
సంభాషణలు ఆయనవీ, పాటలు నావీని. అప్పటికి “దేవదాసు” తెలుగు సినీమా రాలేదు, 
“కామమ్మ మొగుడు”, “లేచిపోయిన మనిషి'వంటి ఆయన పెద్ద కథలనుకూడా రేడియో 
నాటకాలుగా (ప్రసారం చేయించాము. “హాస్యవల్లరి అనే ఆదివారం ఉదయం చౌ చౌ 
హాస్య కార్యక్రమాన్ని కూడా ఆయన ఒకటి, రెండు సార్లు రాసి, (ప్రసార నిర్వ 
హణలో సహాయం చేసాడు. ఏ వ్యక్తికీ సూటిగా తగలని పద్దతిలో నేటి సాంఘిక 
రాజకీయార్థిక పరిస్థితులను, సమాజంలోని కొందరు వ్యక్తుల caricature స్వరూపా 
లను వ్యంగ్యంగా (ప్రదర్శించి, ఆహ్లాదం కలిగించ గల కొద్దిమంది తెలుగు సోస్య___ 
వ్యంగ్య రచయితలలోను చెప్పుకోదగిన వాడు కొడవటిగంటి, 


1963.64 లలో అనుకుంటాను, కేరళలో ఆళ్వాయ్‌ వద్ద ఉదో్యోగమం డల్‌ 
అనే చోట జరిగిన అఖిల భారత రచయితల సభలకు వెళ్ళినపుడు నేనూ కుటుంబ 
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రావూ సక్కపక్కనే బన, ఒకే బస్సులో దగ్గరగా కూర్చుని సంగీతం, సాహిత్యం, 
చర్విత, మానవజాతి పరిణామం, ఖగోళశాస్త్రం, విజ్ఞానశా స్త్ర పరిశోధనలు ఇత్యాదిగా 
ఎన్ని విషయాలనో చర్చించుకుంటూ, మధ్య మధ్య ఆయన నా చేత హిందూస్తానీ, 
కర్ణాటక రొగాలను, సంగీతానికీ (ప్రకృతికీ వుండే సాన్నిహిత్య__సారూప్యాలను నిరూ 
పించే విధంగా పాడిస్తూం₹ బ్క భరత ఖండపు దకీణా(గంలో వున్న కన్యాకుమారి. 
చేరుకున్నాము. వివిధ న విషయాలలో కొడవటిగంటి ఆన కి ప్రవేశమూ అంతటివి, ఆ: 
విశిష్ట సాహీతీమూ ర్రి కి నా హృదయపూర్వక శ్రద్దాంజలి ఇ ఇది, 
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(కోత = గాయకుడు 


“వైణిక విద్వాన్‌ చిట్టిబాబు. 


మద్రాసులో నా కచేరీ ఎక్కడ జరిగినా కొడవటిగంటి కుటుంబరావు, ఆయన 
సతీమణి (శ్రీమతి వరూధిని, వారి అమ్మాయి, అబ్బాయి తప్పక వచ్చేవారు. 


నాకు ఆయనతో బాగా పరిచయం అయ్యేక, ఆయన్ని, (పేక్షకులలో వెనకాల 
ఎక్కడో కూర్చుని వుండటం (నా కచేరీలోన్సే చూసాను ఒకసారి, కచేరీ అయాక, 
నన్ను ఆయన వేదిక దగ్గరకు వచ్చి కలిసినపుడు నే నన్నాను: “అదేమిటండీ! 
మీరలా ఎక్కడో కూర్చొనడమేమిటి: ఈ సారి మా ఇంటికి వచ్చేయండి. కచేరీకి 
మనం కలిసి వెళదాం. మీరు ముందర కూర్చుంటే నాకు (పోత్సాహంగా వుంటుంది” 
అని, అందుకు కుటుంబరావు ఏమన్నారో తెలుసా! “అబ్బే, అలా కూర్చుంటే 
thrill వుండదు. మన స్నేహ విషయం తెలియనివ్వకుండా అలా (శోతలతో కలిసి 
పోయి, వాళ్ళ వ్యాఖ్యానాలు, (ప్రశంసలు ఒక చెవినీ మీ కచేరీ మరొక చెవినీ 
వింటోంచే గొప్ప thrilling గా వుంటుంది. అది పాడుచేయకండి” అన్నారు, అటు. 
వంటిది సంగీతంలో ఆయన ఆస క్రి. 


మరొకసారి కలిసినపుడు, “సీమండీ, నిన్న నేను ఇంకొకరి కచేరీకి వెళ్ళాను, 
నా కో సందేహం వచ్చింది, ఆ కచేరీ విందోంటే” అన్నారు. ఏమిటని అడిగాను. 
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నేను. “ఒకే రాగానికి రెండు ౪ల:1095 ఉంటాయా?” అని (పట్టించారాయన, ళ్‌ 
రాగానికయినా వేర్వేరు treatments వుండొచ్చు.__కళాకారుని మూడ్‌ ని బట్టి, లేదా, 
ఒకే కళాకారుడు ఆ రాగాన్ని వేర్వేరు విధాలుగా treat చేయవచ్చు, అతని మూడ్‌ని 
బట్టి. కాని మీకు సందేహం వచ్చినట్లు ఒకే రాగానికి రెండు ౪631095 వుండవు” అని 
వివరించాను. ఆయనకు ఆ సమాధానం చాలా నచ్చినట్టుంది. “కరెక్ట్‌ ౫ అన్నారు. అటు 
వంటిది ఆయన విమర్శనాత్మక పరిశీలన, 


కుటుంబరావు తమ అమ్మాయి వివాహానికి రిసెప్పన్‌లో నా కచేరీ పెట్టారు, 
మరి అప్పుడు పెండ్తికుమా రె తండ్రిగా అందరినీ ఆహ్వానిస్తూ, అటు వుండాలి కదా; 
హాయిగా వేదిక దగ్గరగా ఇంకొంత మంది సంగీతాభిమానులతో కలిసి, నా వీణ వింటూ 
ఇటు వుండిపోయారు! (శ్రీమతి వరూధిని వచ్చి, “మీ కళారసన బంగారంగానూ, 
మీ కీ వేళ కూడా చిట్టిభాబుగారి వీణ వింటూ కచేరీకి వెళ్ళిన (క్రోతలాగ ఇక్కడే 
కూర్చుండిపోతే ఎలా? అతిథులను ఆహ్వానించవద్దూ” అని బుజ్జగించి తీసుకు వెళ్ళేదాకా 
వెళ్ళలేదు. అబువంటి కళారసన కొడవటిగంటిది. 


మేం ఇద్దరం ఎస్పుడు, ఎక్కడ కలిపినా సంగీతపరమైన ఏదో విషయం కద 
పందే ఊరుకొనేవారు కాదు. 

కుటుంబరావుకు కర్ణాటకం, హిందుస్థానీ రెండూ అభిమాన మైన వే. హిందూ 
స్టానీలో కరీంఖాన్‌, ఫయాజ్‌ఖాన్‌, బడే గులాం అలీథాన్‌ లాంటి వారిని ఆరాధి స్తే 
కర్ణాటకలో సెమ్మంగుడి, అరియకుడి, సుబ్బులక్ష్మీ, చెందై , దుధురమణి, బాలముర? 
మొదలయినవారిని అభిమానించేవారు, సినిమా సంగీతంలో సై గల్‌ను తప్ప ఎవరినీ 
అంతగా మెచ్చుకొనేవారు కాదు. లతా మంగేష్‌కర్‌ కన్న ఆశా భోంస్పె గొప్ప గాయని 
ఆని వాదించటం ఆయనకో సరదా. (సంగీతంలో లత, గానంలో ఆశా ఒకరి నొకరు 
మించుతారని కొ.కు. అభి ప్రాయం__సం, 


కొడవటిగంటిది (శౌవ్యమైన గొంతు, సంగీతాన్ని స్వయంగా అభ్యసించేవారు. 
(ప్రసిద్ధ హార్మోనియం వాయిద్యగాడు గోవిందరావు తెంబే వాయింపును ఆయన 
కరతలామలకం చేసుకున్నారు, (కొ.కు, రెండవ కుమారుడు (ప్రసాద్‌ సితార్‌ బాగా 
వాయిస్తాడు.) మహారాష్ట్ర గాయకులై న బాలగంధర్వ, దీనానాథ్‌, మాస్టరు కృష్ణా 
రావుల పాటలకు ముగ్గుడె ఒకప్పుడు బొంభాయిదాకౌ వెళ్ళి వారి పాటలు (ప్రత్యక్షంగా 
వినివచ్చారు. ఆయన ఎంతో పాత రికార్డులు కూడా మొదటినుంచీ సేకరించేవారు, 
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ఒక రచయిత ఆయా అంశాలకు తెచ్చే పోలికనుఐట్టి విషయ పరి 
జ్ఞానాన్ని, మేధాశ క్రిని అంచనా గట్టవచ్చుననుకుం పే, కు కవితను సన్నాయి 

వ యిద్యానికీ, తీతీ కవితను డోలు వొద్యానికీ Pee సంగీతపరంగా కుటుందిరాప్ప 

చెప్పే పోలికనుబట్టి ఆయనను అంచనా వేయవచ్చు. ఈ పోలికలో ఎంత విసృత 


మైన, నిగూఢమైన ఆలోచన ఉన్నదో యోచించినవారికి తెలుస్తుంది, 


అంతటి రచయిత, మేధావి, భౌతికవాదికి నాటకాలవంటి ఇతర కళలతోపాటు 
సంగీతంపట్ట గొప్ప ఆస క్స్‌ మాత్రమేగాక (ప్రవేశం కూడా ఉండటం, ఆయన ,పరి 
పూర వ్య క్రత్వాసికి నిదర్శనం అని చెప్పాలి, 


శోత-గాయకుడు 117 


తెలుగువారి చందమాను 


పురాణం సుబ్రహ్మణ్యశర్మ 


కొడవటిగంటి కుటుంబరావుగారిని మొట్టమొదటిసారి కొత్తఢిల్లీలో పన్యాల 
రంగనాధరావుగారి ఇంటికి వచ్చినప్పుడు కలిశాను, అస్పుడాయన మెడలో కెమెరాతో 
చాలా అట్టహాసంగా ఉన్నారు. మడత నలగని బుష్‌షర్లు, తెల్లపాంటు, నిందైన భారీ 
విగహం, ఆ కళ్ళజోడు, ఆ నవ్వు. ఏ విషయంలోనూ emotional కాకుండా చాలా 
సాదాసీదాగా 10202921 గా మాట్లాడే తత్వం నన్ను ఆకర్షించాయి, అంతకు ముందే 
ఆయన కథలు, నవలలతో, వ్యాసాలతో, విమర్శలతో పరిచయం ఉన్నందున, ఆయన 
ఎలా ఉంటారో చూడాలనే కుతూహలం_అంతకంపే, ఆయన పరిచయం సంపా 
.దించాలనే ఆశ __ ఈ రెండూ నన్ను ఆయన వెంట తిప్పాయి. 


మళ్ళీ ఆ తర్వాత 1966 లో అనుకుంటా ఆంధ్రా యూనివర్శిటిలో ఆయన 
ఏదో (ప్రసంగానికి వచ్చినపుడు కాళీపట్నం రామారావుగారితో కలిసి యూనివర్శిటీ 
హాస్టల్లో ఆయన రూముకి వెళ్ళా, అప్పుడు అక్కడ తంబు వివేకానందమూ_ర్రి కూడా 
ఉన్నారు. వాళ్ళ “సంధ్యి అనే మాసపత్రికను విశాఖనుంచి (ప్రారంభించబోతు 
న్నారు అప్పుడు రామారావుగారికి కుటుంబరావుగారితో తమ “యజ్ఞం” కథను ఒక 
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ఏడాదికి పైగా పెండింగ్‌లో పెట్టి ఎట్టకేలకు “యువి దీపావళి సంచికలో (పచురించడం 
గురించి నా. సొగాయి. 


“ఆంధ్రజ్యోతి వారపత్రికలో 1007 లో నేను (ప్రవేశించగానే తొలి సంచికలో 
(ప్రచురణకు నా వద్దకు వచ్చిన కథలలో కుటుంబరావుగారివి ర0డు కథలున్నాయి, 
అందులో ఒక కథలోని ఒక స్రీపాత్రకు “తలోదరి” అనే పేరు పెట్టారు. అది 
మా కంపోజింగ్‌లో “తలోదారి” అని పదేపదే అచ్చులో రావటం, నేను దిద్దుకుని, 
కుటుంబరావుగారు ఇటువంటి “పేరు పెట్టిరెమా అని విసుక్కోవటం నా కింకా బాగా 


గుర్తు. అప్పుడు నాకు రాతప్రతులు చదివినా వాటి స్వారస్యం (గ్రహించడం తెలీదు, 
ఏ కథ చదివినా రాతలో బావున్నట్ల నిపించేది కాదు, 


అప్పట్లో కొత్తగా షత్రికల్లో చేరిన నాకు కుటుంబరావు అండగా నిలుచున్నా 
రని ఎందునల్ల నోగాని అనిపించేది. పత్రికలో ఏదన్నా బావులేకపోతే వెంటనే ఒక 
పోసు కార్డు రాసేవారు. బావుంపే తమ అభి పాయం చెపే ప్పవారు. అయికే నేను 
జర్నలిస్టుగా అవతారం ఎ త్తి తర్వాత మేము ముఖాముఖీ కలుసుకోలేదు. అది ఎలా 
జరిగిందం కే, ఓసారి నేను మద్రాసు వెళ్ళినపుడు బొమ్మి రెడ్డిపల్లి సూర్యారావుగారిని 
తీసుకొని కుటుంబరావుగారి ఇంటికి వెళ్లాను. అస్పుడు ఆయన లోపల్నుంచి వస్తూ, 
“ఇల్లాలి ముచ్చట్లు" రాసేది ఈయనేనని ముందుగా వరూధిని గారికి పరిచయం చేసి, 
మనం ఇదే మొదటిసారి కలుసుకోవటమా, ఇంతకు ముందు కలుసుకున్నామా అని 
నన్నడిగారు. మనం కలుసుకున్నామని నేను పై సంగతులు గుర్తు చేసినా ఆయన 
నాకు జ్ఞాపకం లేదన్నారు. మీ మొదటి రచన నేనే వేశానా అని కురో SO అడి 
గారు, నేను సంపాదకుడుగా ఉండగా వారి మొదటి రచన నేనే వేస్తే 
"పె కొచ్చాక ఆ విషయం వారి నోతఖిస్‌ సంతోషిస్తాను అని అన్నారు, నా మొదటి 
రచన (“గుండు సూదులు) ఆయన వెయ్యలేదు కానీ, “ఆంధ వార పత్రిక పొడుగు 
పుస్తకంలో నా మొదటి కథ, వ్యంగ్య రచన మీరే వేశారని చెప్పాను. నా మొట్ట 
మొదటి రచన “గుండుసూదులు" అనే వ్యంగ్య రచన “ఆనందవాణిలో నచ్చింది. 
దాని కౌరణంగా నా అప్పటి గుమాసొ ఉద్యోగానికి ఉద్యాసన కూడా జరిగింది, 


నేను “ఆంధ్రజ్యోతిలో చేరాక మేము ఇంకా కలుసుకోక ముందు, 'త్రీరి 
గురించి” అనే శీర్షికలో కుటుంబరావుగారు ఒక వ్యాసం రాయగా, రంగనాయకమ్మ 
గారు దానిపై వివాదం లేవనె త్తుతూ మరొక వ్యాసం రాశారు. అవి రెండూ 
నకటించిం తర్వాత అనేకమంది పాఠకులు, రచయితలు ఆ శీర్షికపై చాలా ఉత్తరాలు, 
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వ్యాసాలు రాశారు. ఈ వాదోపవాదాలు, కుటుంబరావుగారి వ్యాసాన్ని పురస్కరించు. 
కొని రావటం వలన, దానిపై రంగనాయకమ్మగారు తమ విమర్శను (ప్రకటించడం 
వలన. కొంపలంటుకున్న ట్లు ఆ గరిక షుమారు ఆరునెల్లకు పైగా ప్మతికలో సాగి 
నట్టు గుర్తు, ఇలా వాదోపవాదాలను వారాల తరబడి ఆసక్తి కరంగా నిర్వహి ౦చినవాళ్లీ 
మంచి జర్నలిస్ట్‌ అంటారని నాకు తెలియదు. ఆ కితాబు కూడా కుటుంబరావుగారు 
నాకు ఇచ్చేసరికి, మనం కూడా పనికివసాం అని నేను అనుకున్నాను. 
ఇలా సాగిన మా స్నేహయాత్ర కుటుంబరావుగారు అస్తమించే వరకూ ' 
ఉత్తరాలు, కలవటాల ద్వారా | గాఢంగా పెనవేసుకున్నట్ల యింది 'విరసం”లో ఉంటూ 
కూడా ఆయన ఆ వ్యవహోరాల్లోకి లోతుగా దిగలేదు. ఉత్తరాలు, వ్యాసాల ద్వారా 
వాక్యసహాయం మాత్రం చేస్తుండేవారు. అంతకుమించి ఆయన ఎక్కువగా ఏదీ 
ఒంటికి పూసుకోలేదు. విజయవాడ “విరసం” సభలకు ఒకటి రెండు సాద్ద ఆయన 
వచ్చినా, తర్యాత ఎక్కడకు పడితే అక్కడకు వారి వెంట తిరగలేకపోయారు. 
అయితే ఆయన ఆలోచనలను మాత్రం సవిమర్శకంగా, విశ్లేషణాత్మకంగా ఎప్పటి 
కప్పుడు తెలియపరు స్తూ ఉండేవారు. ఇలా ఒకరిద్దరితో కాదు _ ఆయనకు ఉత్తరాలు 
రాసేవారందరితోనూ, వారు ఎవరై నా, ఏ వయసు వారైనా, ఏ మార్గానికి చెందినా 
పలకరిస్తూ అనేక విషయాలలో 211౭ చేస్తూండేవారు. నాకు రాసిన అలాంటి 
ఉత్తరాల నుంచి కొన్ని అంశాలు మచ్చుతునకలుగా ఈ (క్రింద పొందుపరు స్తున్నాను, 


ఒక సందర్భంలో చిన్న నవల రాయమని 1087లో అడిగాను “short 
novel మాటా. ప్రస్తుతం ఒక lengthy novel లో ఇరుక్కున్నాను” అన్నారు 
కుటుంబరావుగారు, ఆ నవలేమిటో, అది ఏమైందో తెలియదు. 1967 తర్వాత పెద్ద 
నవల ఏదీ ఆయన రాసినట్టు లేదు. “కేయాస్‌” కథల్లాటివి రాయకూడదా అని అడిగి 
నప్పుడు “కేయాస్‌ అన్నా, ఆ రకం హోన్యం సృష్టించటం అన్నా నాకు వాంతి వచ్చే 
స్తున్నది, ఇక అటువంటివి రాయను” అన్నారు, 


శాస్త్రిగారి “అల్పజీవి” ప్పుస్తకాన్ని పునర్ము(డ్రి స్తున్నప్పుడు దానికి మందుమాట 
రాయమని ఆయన్ని కోరాను, అప్పుడు ఆయన ఏమన్నారంటే “శాస్త్రిగారిని pat 
చేసేందుకు నాకు 1 లేవు. రా స్తే appreciation రాయాలి; ఆదయినో “అల్పజీవి” 
గురించే అయితే బాగుంటుంది. దాన్ని నే నింతవరకు చదవలేదు, చదివినా సుదర్శనం 
గారి heigtit3 కు పోవటం నాకు సాధ్యం కాదు.” శాస్త్రిగారి గురించి కుటుంబరావు 
గారికున్న అభిప్రాయం అది, 
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ని25=88 న నాకు ఉత్తరం రాస్తూ $8౬౫ 20121107 గురించి (ప్రస్తావించారు. 
“చెడిపోయిన మనిషిలో మీరు చెప్పినదే పాయింటు, 96౫ యుంrality గురించి 
realistic గా ఉండాలి. spinster chastity అన్నది చాలా 111266 చేస్తుంది. 
నేను $50 ఏళ్ల నుంచి చూస్తున్నాను, పల్లెటూళ్ళలో 5౬౫ గురించి చాలా realstic గా 
ఉండెవాత్ల. నా చిన్నతనంలో నా మిత్రు డొకడు ఎవరో ఆవిణ్ణి “అత్తయ్యా” అని 
పిలవటం చూసి, “ఆవిడ నీకు అత్తయ్య ఎట్లా అయ్యిందిరా” అని అడిగాను. వాడు 
చెప్పాడు. ఆవిడ భర్త నప్పంసకుడుట, పల్టిగ్లా ఆవిడ వీళ్ళ మేనమాదుతో 5౯% 
సంబంధం పెట్టుకునీ పిల్లల్ని కూడా కన్నది, (గ్రామానికంతకూ ఈ సంగతి తెలుసు. 
ఎవరూ ఆవిడని వెలి వెయ్యలేదు. పెళ్ళి చేసుకున్న వాళ్ళు sex morality కి కట్టుబిడి 
ఉండటంలో అర్థం ఉన్నది, 56౫ 16కు పెళ్ళి అన్నది ఆధారం కాలేకపోయాక $౭౫ 
అవసరాలు ఆడది ఏ విధంగా తీర్చుకునేది పై వాళ్ళ కెందుకు? అందులో జోక్యం కలి 
గించుకోవటం damn foolish, మీరన్నట్టుగా నే, ఆ కథలో progressive element 
ఉన్నదని కృష్ణాబాయిగారు కూడా ఇవాశే రాశారు.” 


నాగపూర్‌ విశ్వవిద్యాలయంవాళ్ళు “ఇల్లాలి ముచ్చట్లు'ను text book గా పెట్టా 
రని తెలియచేసినప్పుడు 8.10.69 ఉత్తరంలో ఆయన ఇలా అన్నారు; *....వాళ్ళ 
ఇల్లాలి ముచ్చట్లు పెట్టటంలో జోక్‌ ఏవీ లేదు. 63327 wూtInడకు అవి బాగా పని 
కొస్తాయి. దాన్ని 20201216 చేస్తే ఇంకా మజాగా ఉంటుంది. 1906లో మా చేత 
21110 (Hazlitt_5.), Dryden మొదలై నవాళ్ళ 632? లు చదివించి చావ 
గొట్టారు, వాటిలో వున్న satire వగ రాలు ఇల్లాలి ముచ్చట్లులోనూ వుంది” అని 
నన్ను ఎంతగానో ఉత్సాహపరిచారు. మద్రాసులో శ్రీశ్రీకి షష్టిపూ_రి సందర్భంగా 
కాబోలు వేదోక్తంగా ఉత్సనం జరపబోతున్నారన్న సంగతి గురించి ఆ ఉ త్తరంలోనే 
"3.3. ఇలా రాస్తున్నారు __ *రిపో ఎల్లుండో రావిళొస్త్రి వగ్గె రాలు ఇక్కడకు దిగు 
తారు, 11న “నిజం నాటకం వుంది, శ్రీశ్రీ మీద వేదమంత్రాలు చదివి పూర్ణ 
కుంభం చూపిస్తారు! Damned tribalism. Pity Sri Sri.” 


కుటుంబరావుగారికి 1968.69 నాటికే కథలు రాయాలనే ఆస క్రి తగ్గిపోయింది. 
అప్పుడప్పుడు కథ రాయమని ఉత్తరాలు రాసినప్పుడు, ఇంక రాయను అని అంటూ 
వుండేవారు. ఒకమారు నేను కథ రాయమంపే రాసి ఆ రాయడం గురించి ఇలా 
అంటున్నారు, “మీ పోరుపడలేక నిన్న ర్యాతి కూర్చుని ఒక ంUtrageous wంman 
character తో కథరాసి ఇవాళ మీకు 05 చేశాను. ఆ పాత్రను పదిమందీ తిట్టితే 
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ఆ moral responsibility మీదే. ఆ పాత్రను సృష్టించటంలో నా 20021 
turpitude వుందేమో, ఎందుకంటే ఆ పాతను నేను like చేస్తాను. నేను lke 
చెయ్యనిది కథలు రాయటం దుట్టుకేః” 


ఓ సందర్భంలో కాళీపట్నం రామారావీగారి “ఆ_ర్రి" కథ |ప్రచురి స్తున్నప్పుడు 
ఆయన ఇలా రాశారు, *....'ఆర్రి చూశాను. ఎంత బాగా రాస్తాడు దేవుడు: 
కృష్ణంరాజు(పూసపొట్సి కూడా పాతకథని చాలా మజాగా రాశాడు. సంచిక్కొాక్కు 
టయినా ఆ మాత్రం దరువుంపేనేగాని మజా లేదు. “ఇల్లాలి ముచ్చట్లు కూడా సరదా 
గానే వుందిగానీ, ఆంత రాజకీయంగా వుండకపోతే బావండు. పొదిలో ఇంకా 


ఆసాలున్నాయిగదా, పెకి తీయండి.” 
[జో Cn 


ఆయన షష్టి పూర్తి సందర్భంలో తన గురించి అక్కడక్కడ వ్యాసాలు వచ్చి 
నందుకు తన రియాక్షన్‌ ఇలా చెప్పారు. “అక్కడక్కడ నచ్చిన నామీద వ్యాసాలు 
నన్ను చాలా లు? చేశాయి, ఈ గొడవ అయిపోయాకగాని కోలుకోను, 
ఉంటాను.” (80.10-40). 


9.8.69 న ఒక ఉత్తరంలో తమ స్వానుభవం వెల్లడి స్తున్నారు, ఒక్క 
మాట. ఇన్నేళ్ళ జర్నలిజంలో నాని వుండి నేను నేర్చుకున్న దేమిటంసే వైజ్ఞానిక 
విషయాలు ఆకర్షించేది lin 1000 పాఠకులను. అటువంటి వాటితో సర్కు్యలేషన్‌ 
"పెరగదు, కాని క్రీర్రి వస్తుంది. (కీర్తి మామూలు పాఠకులు ప్మత్రిక్కి. ఏనాడూ కట్ట 
బెట్టలేరు. డబ్బులిచ్చుకుంటారు. Circulation పెంచుతారు, కొంత అ|పతిష్టకూడా 
తెస్తారు) అదీ సంగతి. మీకయినా తెలిసే వుండొచ్చు, ఉంటాను.” ఆ రోజుల్లో మా 
పత్రికలో నండూరి రామమోహనరావుగారి “విశ్వరూపం వస్తూ వుండేది, ఆ సంద 
ర్భంలో శె. రామమోహనరాయ్‌ గారు ఉత్తరం రాస్తూ, నక్షత్రాల పేర్లు తేడాగా 
రాయగా, కుటుంబరావేగారు అ విషయాన్ని దృష్టిలో వుంచుకొని ఇలా సవరించటానికి 
(ప్రయత్నించారు. “రామమోహనరాయ్‌గారికి ఒక చిన్న సూచన. (సల్వా, సెంటరీ, 
సిగినీ లిబి అనగూడదనుకుంటాను. Cignus, Cigni, Libra, Libri 
సెంటారై, లిబై9, సిగ్లై అనాలి. రేడియస్‌, లోకాస్‌__ రేడియై, లోకె లాగా, 
ఆయన ఉదహరించే నక్షత్రాలకు తెలుగు పేర్దు దొరకవచ్చు... ఉదాహరణకు plesicles 
అంటే కృత్తికలు, 50102 ___ చిత్త, 27 నక్షత్రాలకూ ఇంగ్లీషు పేర్లు సంపాదించి 
రాసిపెట్టుకున్నా చాలు. మిగిలిన వాటికి తెలుగు పేర్లు దొరకవు,” 
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రావిశాస్రీగారి “నిజం” గురించి ఆ (ప్రదర్శన చూశాక కుటుంబరావుగారు తమ 
అధి పాయాన్ని 13.10.69 నాటి ఉత్తరంలో ఇలా వ్య క్రపరచారు. “నిజం నాటకం 
story wrirter’s stuff అనీ, dramatists stuf గా లేదనీ చెప్పా ను. చదువకున 
వాళ్ళ నాటకం 1020036 mis అయ్యి, తిలాపాపం తలా పిడికెడు అను సీ 
అందులో వుంద నుకుంటున్నారు, నాళ్ళు అలా పొరపాటు పడటానికి కారణం కాడి 
గారిది కౌదు. వాళ్ళు సినిమా విలెనుల్ని చూసి చూసి self JUsrifienon చేత మున 
villi మాటలకు బుట్టలో పడ్డారు: శాస్ర్రీగారి నాటకంలో వృన్న ౪౭౯115 అం 
అక్కడే వుంది. సార్వభౌమారావు పైజిమీద పాత్రల్నే కాదు, ఆడియన్స్‌లో చా 
డుందిని అంత తేలిగ్గా [ం1 చేయగలిగాడు. నాటకం చదివినప్పుడు కండే A203 
అనుకున్నాను గాని, perfomance ద్యారా ఆడియన్స్‌ [620600 చూసినదాకా ఇంత 
amezirgly ల్లైం0డ crama అన్నది నాకు తట్టనేలేదు,” 

2.6.68 న కుటుంబరావుగారు రాసిన ఉత్తరంలో, ఆయన రాసిన “మరో 
(పపంచంి అనే పుస్తకం గురించి వివరణ కోరినప్పుడు తను ఇలా అన్నారు, “కరో 
(పపంచం Los Horizon కు కాపీ, అందులో తలకు ఎక్కదగినదేమి. తేద షక్‌ 
చదవవలసిందేమి లేదు, అదికూడా 'తారి లాగే “కినిమా” 









“తారికి ఆంధప్రదేశ్‌ సొహిత? 
తెలుసు, ఆయన్ని ఎలాగో 


మ్రిజహొమతి వచ్చిన సంగతి అందరికీ 
కలోగా వర్దిథీరదుకోవాలని, ఏవో ఒక పృ సకానికి బహు 


అనుకున్నారు 
లోనీ పీలికం అనే కథ *శారు. 17.1.60న దాన్ని చదివి, 
“పిపీలికంగా _ వున్నా చాలా లోతులు తరిచింది, 


philasophy, sociulo-y, politics వగె రాలన్ని టికీ అదొక పాణినీ సూత్రం! దాని 
మీద ఏమైనా ఉత్తరాలు వచ్చాయా? గిరీశం అన్నట్లు మనవాళ్ళు త్త__.” పాఠకులలో, 
వాళ్ళ అభిరుచిలో అప్పటికీ, ఇప్పటికీ ఏమంత చెప్పుకోదగ్గ మార్చు లేదు, ఇంకా 
అడుక్కు వెళ్ళిపోతున్నారు... పోతాం పోతాం పై పెకి_అనకుండా! “పిపీలికం' మీద 
పాఠకుల 1650086 తక్కువగా వున్నందుకు వాళ్ళను గిరీశం మాటతో కొట్టివేసిం 
తరవాత, 22.169 ఉత్తరంలో కుటుంబరావుగారు మళ్ళీ కొంత వివరణ ఇచ్చారు. 
“పిపీలికం లాంటి రచనకు 932453 reader respond కాడు, ఈ COnNiradicrion 


మీకు ఈపాటికి అనుభవం అయ్యే వుండాలి, Circulation పెరగాలంసే మంచినీళ్ళ 
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లాటి ;t॥f పడాలి, జనబాహుళానికి bariality ఇష్టం. (ఆంధ్ర జ్యోతి వార 
పత్రికలో కథల ౨౯౭2626 కొంచెం తగ్గినశ్తు నేను ఫీలవుతున్నాను. కాని readable 
nonsense రా సేవాళ్ళుకూడా తక్కువగానే వుండటం చిత్రం. వొటి మధ్యన ఓ పిపీలి. 
కౌన్ని కోసి విడవ్వచ్చు. “ఇల్లాలి ముచ్చట్లు” కూడా ఒక 0౯055 section కే appeal 


అవుతాయి.” 


చాసో. గారి కథల పృ స్తకం విశాలాంధ్ర (ప్రచురణాలయం వారు వేశారు, 
చాసో, గారు ఆ పు స్తకానికి నాచేత పీఠిక రాయించారు. తర్వాత ఆ పు స్తకం వచ్చి 
నపుడు దానికి నేనే రివ్యూ రాశాననుకుంటాను, అలా రాయటం తప్పని అప్పట్లో నాకు. 
తెలియదు. ఆ విషయంపై నన్ను మందలిస్తూ సూచనగా ___ “చాసో, కథలమీద నా 
వ్యూ ఇం వేదనిఎఎ4 తో వచ్చింది. మీకు అందే వుంటుంది. చా.సో. మళ్ళీ కథలు 
రాయటం మొదలుపెడితే ఆ (కెడిటంతా మీదే. ౯60466 రాసినవాడే రెవ్యూ చేయటం 
ఏమీ బాగుండదు. “ఆంధ్రప్రభి వాళ్ళు నా preface గల పుస్తకాలు గుడ్డిగా నాకు 
ఇస్పటీకి $ పంపారు: రెండు చిక్కులు, ఆకే క్రిటికల్‌గా వుండదు. అందుచేత 
review న కౌం్నటడిక్ట్‌ చెయ్యటం జరగవచ్చు. లేదా అదే మళ్ళీ ఏకరువు పెట్టవలసి 


వుంటుంది._101% the sake of consistency,” 


ఆ రోజుల్లో మేము కన్యాశుల్కం మొదటి ఎడిషన్‌ (ప్రతిని సంగహించి. 
దానిని మా వార పత్రికలో ధారావాహికంగా (ప్రచురించాము. ఆ సందర్భంలో 
(221.69) — “కన్యాశుల్కం first edition reprint చెయ్యటం గొప్ప 1662. 
దాన్ని ఏలుంపే పుస్తకంగా కూడా అచ్చు వేయించండి....500 కాపీలు తీసినా చాలు. 
గురజాడ జీవితం కూడా అలాగే చెయ్యవచ్చు, ఇటువంటివి 600020 or garden: 
reader కు అంతగా పట్టవు, కాని students etc, కు ఆస క్తి కలిగించేటట్టుగా మరు 
in 2642066 కొంత ఊదర పెట్టినట్టయిలే effect వుంటుంది, 


నేను ఎక్కడికి వెళ్ళినా ఆడవాళ్ళ సమస్యల గురించి ఎత్తి, నేనేదో 1620 
చేసినట్టు చె పన్నారు. (6618 అంతా మీదేనని వాళ్ళకు చెప్పే స్తున్నాను, Weekly 
edror పాఠకుల tastes ని pamper చేస్తున్నట్లు కనిపిసూనే వాళ్ళ €25665 ని, 
కొంతవరకు మార్చవచ్చు,” 


ఆ రోజుల్లో నాకు వచ్చే జీతం ఏమంత ఎక్కువ కాకపోయినా ఇలాంటి 
ఉత్తరాల్లోని మజావల్లి గాలిలో కేలుతూ బతికాను, 


184 భావవిప్తవకారుడు. 


ఇదే సమయంలో నెల్లూరు నించి “కన్యాశుల్నంి మొదటి ఎడిషన్‌ పు సక 
రూపంలో శరవేగంతో తయారై వచ్చేస్తోంది. దాన్ని గురించి కూడా కుటుంబరావు 


గారు 228-808 ఉత్తరంలో యిలా అన్నారు. అకన్యాశుల్కం 1897 edition 
నెల్లూరు వారు foot notesతో సహో అచ్చే స్తున్నారు, body printing అయి 
పోయింది, Appendix మిగిలింది. చాలా శ్రమ పడుతున్నారు, కొన్ని వివరాల 
కోసం నన్నవన్నీ అడిగితే చెప్పలేకపోయాను, ‘My Mother’ poem మాతం 
చెప్‌ చేయించి యిచ్చాను.” ఈ కన్యాశుల్కం మొదటి ఎడిషన్‌ (ప్రచురణ వివరణలో 
అచ్చయినప్ప టికీ ఆ సంపాదకుడి అసహనం వలన ఆదిలోనే కొన్ని దూడలు జేరాయి. 
“కన్యాశుల్కం” (ప్రారంభంలో గిరీశ౦ కప్పూర్రిచర్ష్‌ చెప్పినట్లు ఈ లోకంలో ఫేషన్స్‌ 
ఉంయేనేగాని నెగ్గలేం” అంటాడు. ఈ ప్యూరిచర్డ్‌ ఎవరో ఆ సంకలన కర్త చెప్పలేక 
పోయాడు, బెంజమిన్‌ ప్రాంక్షిన్‌, ప్యూరిచర్డ్‌ ఆల్మనిక్‌ అని అమెరికా నుంచి (ప్రక 
టించాడు. అప్పారావుగారు అనాటికే అది చదివారు, పూ ర్రిచర్డ్‌ చెప్పినట్లు అని 
అంటే బెంజమిన్‌ ఫ్రాక్సిన్‌ చెప్పినే! 


మన రచనల్లో హ్యూమర్‌ తక్కువయిందని బాధపడేవారిలో కుటుంరావేగారు 
ఒకరు. ఈ విషయమై 268.68 న ఒక ఉత్తరంలో, “Lighter vein లో articles 
వేస్తే కథలకన్నా బావుంటుంది. మొత్తంమీద ఈ దశకంలో humour తక్కువ 
యిందనే చెప్పాలి” అన్నారు, ఇప్పటికీ అది తక్కువే. 


అదే ఉత్తరంలో మొక్కపాటివారి “బాతాఖానీ అనే పుస్తకం గురించి ప్రసా 
విసూ__““నిన్న నే.... “బాతాఖానీ రెవ్యూ పంపాను, మీరు దానిమీద రాసింది చదివాను, 
జా అందులో 100౪7 ఏమీలేదు ___ (గాంధికంలో మాట్లాడటం humour అను 
కుంటే తప్ప.” అప్పట్లో రావిశాస్తిగారు *“రాజు=-మహిషి” “జయశ్రీ"లో రాస్తున్నారు. 
ఈ సందర్భంలో దానిని గురించి (ప్రసావిస్తూ__“రావిశాస్రీగారి పాతరైలు కదిలింది. 
“జయశ్రీ'(లో) 'పేజీన్నరే రాసినా అందులో వున్న humour “బాతాకాని 
మొత్తంలో శతాంశం లేదు. ఆయనను రాయించేవాళ్ళు కావాలి,” 


29.71.69 ఉత్తరంలో అప్పుడాయన మైండ్‌ ఎలా వర్క్‌ చేస్తూందో తెలిపే 
"పీరా యిది. “ఈ మధ్య ఒక రోలుకాదు నాలుగు రోళ్ళలో తలదూర్చి ఉక్కిరి 
బిక్కిరి అయ్యాను. అన్నీ ఒక్కొక్కటే వదిలిపోయాయి. నేను చేసిన బండ పనుల్లో 
ఒకటి“సృజనికు బంగోరే పు స్తకంమీద రెవ్యూ. ఈ కన్యాశుల్కం ఏ నక్షత్రాన 
పుటిందో కాని రాసినకొదీ విషయం ఊరుతున్నది, తెలిసో తెలియకో, తెలివి తేటలు 
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ఎక్కువయ్యో ఎవరో ఒకరు ఏదో ఒకటి అనటమూ, దాంతో నాకు ఆవేశం రావట. 
మూను, కన్యాశుల్క.౦ వీరేశలింగం నాయకుడని రమణారెడ్డి! అటువంటి state. 
ment ను ఎట్లా పోనివ్వటం.”” 

80.12.69 ఉత్తరంలో, ఆయన డాక్టర్‌ వద్దన్నా ఆఫీసుకు వెళ్తున్న పరిస్టితిలో 
ఇలా అంటున్నారు. లఫై work అ పే చెయ్యటంలేదు, అంటే చందమామ (ప్రచు 
రణకు వచ్చే శథలు చదవటం కోడిరామమూ ర్తి గుండెల మీద ఏనుగును ఎక్కించు 
కున్న పని అది.” చందమామలాటి పత్రికకు కథలు ఎంపిక చేయటం ఎవరైనా చేయ 
గలరనుకునే మహామేధావులకు చిన్న చురక అది. 

కుటుంబరావుగారిది సినిమా బుర్ర కూడా, అందుకు ఉదాహరణ నా “ఉప్పు. 
బసాలు” కథమీద ఆయన అల్లిన సినిమా కథ, “జ్యోతి దీపావళి సంచికలో మీ ఉప్పు 
బస్తాలు చదివాను. న్యూ వేవ్‌ పిక్చరుకు (బ్రహ్మాండమైన సబ్జెక్టు. దానికి ఒకటే లోటు 

కెమాక్స్‌, అది చిట్టచివరగాని, దానిక్కాం౦చెం on వసేది బొమ్మ తీసేందుకు 
మీ మ్మతుడు కృష్ణంరాజు వున్నాడు. మీ రిచ్చిన షార్డు స్టోరీ ఎండింగ్‌ resolution 
కింద సరిపోతుంది. దానికి పూర్వం ఒక చిన్న డమెటిక్‌ క్రైసిస్‌ సృష్టించడం 
సాధ్యమౌతుందా. నేను ఈ లోపు వీలుంటే కృష్ణంరాజుతో మాట్లాడతాను. కథ చదువు 
తున్న ంతసేపు నా కళ్ళముందు సినిమా ఆడుతూనే వుంది. fie చాలా బాగున్నాయి. 
మనుషులు దొరకటం చాల కష్టమే, మరీ లో చైప్స్‌ has highly cultured 
అమ్మాయిలు కొవాలి. దీన్ని గురించి ఆలోచించండి. “సంస్కార తీపిన పట్టాభి 
ఇంకో పిక్చర్‌ తీయడానికి రెడీగానే వున్నట్టున్నాడు,” “ఉప్పు బస్తాలు” గురించి 
ఆయన ఆలోచన్నాసవంతి అంతా పట్టాభి దాకా వెళ్ళిపోయింది. ఆయన అంత 
సిన్సియర్‌, 

8170న ఉత్తరంలో ఒక విశేషమైన అంశం వుంది. అది ఏమిటంటే, 
కుటుంబరావుగారిని గురునానక్‌ మీద సెమినార్‌కి ఢిల్లీ పిలిచారు. ఆ సందర్భంలో 
ఆయన రియాక్షన్‌ ___ోరేపు నాలుగున గురునానక్‌ సెమినార్‌ వున్నది, నన్ను రమ్మని 
ఢిల్లీ వాళ్ళ ఆహ్వానం పంపారు. నేను రానని, నాకు గురునానక్‌తో పరిచయం లేదని. 
ఢిల్లీకి రాశాను. పోనీ అయితే మానెయ్యి అంటూ ఢిల్లీ నించి రాశారు, ఇంతకీ "సెమినార్‌ 
మద్రాసులో ఇలా వుంటాయి మనవారి చేష్టలు! 


8.1.70 ఉత్తరంలో సందర్భం గు ర్తులేదుగాని శ్రీశ) గురించి, తెలుగు 
కవిత్వం గురించి ప్రస్తావన వచ్చింది. ఆ సందర్భంలో ఆయన అన్న మాటలు... 


186 థావవిప్తవకారుడు. 


“శ్రీశ్రీ పుట్టకపోతే ఈనాటి కవిత్వం ఎట్లా వుండేదో నాకు చచ్చినా తెలియదు. 
సంగీతంలోలాగే కవిత్వ విషయంలో కూడా నాకు ౪౭1౪ 068 అనిపించింది తప్ప 
తలకు పట్టదు. 1 am about the worst authority on poetry.” కుటుంబరావు 
గారు పైకి అలా అంటారుగాని, (ప్రాచీనాధునిక కవితా ధోరణులన్నీ బొగా చడివి 
అవహగాన చేసుకున్నవారే. 


నిజానికి వెదికితే యింకా చాలా ఉత్తరాలు దొరుకుతాయి. కాని దొరికిన ఈ 
ఉ త్రరాలలోంచి కొంత (గంథం నడిపించాము, చాలా కౌలం ఈ వ్యాసం రాయక 
పోవడానికి కారణం ఊఉ త్తరాలలోని వ్యక్తి గత విషయాలు బయట పెట్టడం ఇష్టంలేక. 
రెండో కారణం అవి చాలామటుకు నాకు సంబంధించి వుండటం. అందుచేత ఆయన 
పేరు చెప్పి నా గురించి రాసుకున్నట్టవుతుందేమోనని భయపడ్డాను, చివరకు అను 
కున్నంతా అయింది, ఇందుకు పాఠకులు సహృదయంతో కమిసారని అశిసాను, 


శతెలుగువారీ చందమామ 


బహునుుఖు బొన్నత్యం 


నండూరి రామమోహనరావు 


చాలా ఏళ్ళనాడు కొడవటిగంటి కుటుంబరావును సన్నిహితంగా ఏరిగినవారిలో 
నేనూ ఒకడిని, ఆయన రెండవసారి “ఆంధ పత్రికిలో ఉద్యోగానికి వచ్చినపుడు 
(1948) ఆయనా, నేనూ సహోద్యోగులమైనాము, రెండేళ్ళ తర్వాత ఆయనను శంభు 
(ప్రసాద్‌ “ఆంధ వార స్మత్రికికు ఇన్‌ _ఛార్జి సంపాదకుడుగా నియమించినపుడు నేనూ 
వారష।త్రికలోకి మారాను. కుటుంబరావు, సూరంపూడి సీతారామ్‌, నేనూ ___ తీ 
మస్కెటీర్స్‌లాగా అదీ మా టీము, 


వారస త్రిక అభివృద్ధి చేయడానికి ఆయ నొక ఫార్ములా కనిపెట్టారు. All in 
026 అనేది ఆ ఫార్ములా, అది మన నవలా సాహిత్యంలో సంధి దశ, స్వతంత్ర 
నవలలు వచ్చేవి కాని, అవి మేధావి వర్గానికే ఎక్కువ పరిమితమై వుండేవి. అందు 
చేత కుటుంబరావు వాటి జోలికి పోకుండా అనువాద నవలల (పచురణ మొదలు 
పెట్టారు, సీతారామ్‌చేత్క నా చేత అనువాదాలు చేయించేవారు. సుమారు ఏడాదిన్నర 
తిరిగేసరికి వారపత్రిక అమ్మకాలు అయిదారు రెట్లు పెరిగాయి, ఒక్క. అనువాద 
నవలలు మినహా ఇప్పటికీ తెలుగు వార, మాస పత్రికలకు ఇదే ఫార్ములా ఆ 
తరువాత 'చందమామిలో చేరాక తన సక్సెస్‌ స్టోరీని ఆయన రిపీట్‌ చేశారు, 


188 భావవిప్పవకారుడు 


దాదాపు అర్థ శతాబ్దం పాటు ఆయన రచనా వ్యాసంగం సాగింది, రచన 
ఆయన ఊపిరి. ఆలోచన ఆయన జీవితం. ఆయన వాయని విషయం, (ప్రక్రియ 
'లేవనిపి స్తుంది. ఏదో ఒక కొత్త విషయం చెప్పకుండా ఏదీ ఆయన (వ్రాయలేదు. 


తెలుగు కథా సాహిత్యంలో కుటుంబరావు స్థానం అద్వితీయ మైనది, ఒక 
తరం రచయితలపై, ఒక తరం యువకుల ఆలోచనా ధోరణివై ఆయన (ప్రభానం 
అమేయమైనది. 


తెలుగులో మనకింతవరకు సర్వాంగ పరిపుష్టమెన గొప్పనాటకం, గొప్పనవల 
రాలేదేమోనన్న సంశయానికి తావు లేకపోలేదు. కాని, ఆధునిక కవితలో, ఆధునిక 
కథలో మాత్రం తెలుగు సాహిత్యం ఏ ఇతర భారతీయ వాజ్మయానికి తీసిపోదని 
ఘంటాపథంగా చెప్పవచ్చు. ఇందుకు దోహదం చేసిన కథా రచయిలలో కొడవటి 
గంటి ఒకరు, 


గురజాడ తర్వాత చలం, చింతాదీషీతులు, (శ్రీపాద సుబ్రహ్మణ్యశాస్త్రి 
'మొక్క_పాటి, మల్లాది మొదలై నవారిది ఒక తరం, ఆ తర్వాత తరానికి కుటుంబరా వే 
నాయకులు. 


చలం తన (ప్రపంచానికి కేంద్రంలో స్తీని నిలబెట్టాడు. శ్రీ స్వాతర్యత్యం, 
ముఖ్యంగా సెక్స్‌ స్వాతంత్ర్యం దృష్టినుంచి సకల సామాజిక సమస్యలను పరిశీలిం 
చాడు. కథారచనలో ఒక విధంగా ఆయన వారసుడు కొడవటిగంటి. కాని చలం 
(ప్రారంభించిన భావ విప్లవాన్ని ఈయన విశ్వతోముఖంగా వి స్తరింపజేశారు, 
మార్కిస్టు సామాజిక దృక్పథాన్ని సంపూర్ణంగా స్వీకరించారు. (ఫ్రాయిడ్‌ మనో 
విశ్లేషణలోని__సంకుచితత్వాన్ని నిరాకరించి, ఆ (ప్రక్రియను మానవేడి సామాజికి 
వ్య_కిత్వావగాహనకు వర్తి ంపజేశారు. మానవుడి, ఆర్లిక, రాజకీయ, లైంగిక, తదితర 
సమస్యా సామస్యాన్ని తన సాహిత్య వస్తువుగా తీసుకుని తన హేతువాద దృక్పథం 
నుంది నిశితంగా, నిర్దాకీణ్యంగా విశ్లేషిస్తూ రచనలు సొగించారు. 


ఆయన దృష్టి కథాశిల్ప్బంపై కాదు, భాషా సౌందర్యంపె కాదు. 
“ఆయనను ప్రభావితుడిని చేసిన రచయితలలో బెర్నార్డ్‌ షా ఒకడు, షా నాట 
కాలలో వలె కుటుంబరావు కథలలో కూడా భావాలు (ప్రధానపాత్ర వహిస్తాయి, 
షా శైలీ విన్యాసంలోని వ్యంగ్య వై భవం, హాస్యం, అపహాస్యం, నై శీత్య౦- 
ఇవన్నీ కుటుంబరావు తెలుగు శైలిని పరిపుష్టం చేశాయి. గొప్ప తెలుగు వచనం 
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(వా సున టు ట్లు పైకి కనిపించకుండా తెలుగు వచన శైలిని తీర్చిదిద్దిన న అ|గరచయిత 


లలో స త. ఒకరు, 

కుటుంబరావు అభిమాన విషయాల్లో సినిమా ఒకటి. సాధారణమైన సినిమా 
సమీక్షలను కూడా ఆయన ఫిలాసఫీ స్థాయిలో (వ్రాసేవారు. పాతాళభై రవి, మల్లీశ్వరి 
విడుదల అయిన రోజులలో ఆ రెండింటిని పోలుస్తూ ఆయన ఆంధ్రస్మత్రికలో (వ్రాసిన 
వ్యాసం అప్పటిలో చాలా సంచలనం కలిగించింది. దానిలో తోటరాముడు, దీనిలో 
నాగరాజు__వారి ప్యాత చిత్రణలోనే కె, వి. రెడ్డి, బి. ఎన్‌. రెడ్డిల మధ్య ఎంతో 
తేడా కనిపి స్తున్నదని, మల్లీశ్వరి కంచె పాతాళభై రవి గొప్ప చిత్రమని ఆయన అభి 
(ప్రాయపడ్డారు. ఇలాంటి అభ్మిపాయాలతో చాలామంది ఏకీభవించవచ్చు, ఏకీభవించలేక 

వచ్చు, కాని, ఆయన ఏది చెప్పినా దానికి సిద్ధాంతపరంగా పునాది లేకుండా ఉండేది 

కాదు, 

సాహిత్యంలో, రాజకీయ దృక్పథంలో అంత త్మీవవాది అయిన కుటుంబ 
రావుకు సంగీతం అంసే అంత విపరీతాభిమానం ఎలా కలిగిందో నాకు తెలియదు. 
స్వభావత ఆయన తత్వద్భృష్టి కలవాడు, తాత్వికత, సంగీతం రెండూ 031400 
faculties కావడంవ ల్ల ఆ అభిరుచి ఏర్పడిందేమో. 


కొడవటిగంటిలో ఒక ముఖ్య విశేషం __ ఆయనవలె కరడుగట్టిన హేతు 
వాదులుగానో, తీవ్రవాదులుగానో జీవితాన్ని ప్రారంభించిన అనేకులు జీవిత ద్వితీ 
యార్థ ౦లో (ప్రవేశిస్తూనే కాలం తాకిడికి ఆధ్యాత్మికవాదులుగా, ఛాందస మితవాదులుగా 
తిరోగమించారు. కుటుంబరావు మాతం చివరివరకు హేతువాదిగా, వైజ్లానికవాదిగా, 
మార్క్గిస్టుగా కొనసాగారు. జీవిత చరమదశకంలో “విప్పవ రచయితల సంఘంలో 
(స్రముఖప్మాత వహించడం వరకూ ఆయన విశ్వాన నె నై శ్చల్యం కొనసాగింది. తుది. 
దశలో ఆయన దృష్టి అతీంద్రియ (ప్రపంచంవైపు మళ్ళకపోలేదు, కాని, దాన్ని 
సయితం కుటుంబరావు ఒక హేతువాదిగా, తాత్వికుడుగా, మార్క్స్సిస్టుగా పరిశీలించ 
డానికి, అట్టి అనుభవ జ్ఞానానికి పూర్థిగా ఆధునిక వె జ్ఞానికాధారాలను కనుగొనడానికి 
ప్రయత్నించారు. 


న్య కిగా ఆయనను పరమో _త్రముడుగా నేను పరిగణిస్తాను, వొదంలో 
ఆయనతో నెగ్గడం కష్టం, ఏకీభవించడం కూడా కష్టమే. చాలా "తీవ్రమైన భావాలు. 
ఆయనవి, మొదటినుంచి వామపక్ష భావాలే, అవి సోను లోను కరీ తీ వ్రమెనాయి. 
అయికే ఆయనకో మాట్లాడడం, ఆయనను వాదంలోకి దించడం చాలా సరదాగా 
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ఉండేది. ఆయనతో సంభాషణలో మామూలు కుశల ప్రశ్నలకు, ఉబుసుపోక కబుర్ల కు. 
చాలా తక్కువ స్థానం ఉండేది. వాటిని కూడా ఆయన 10500016 చేసేవారు, 
దేన్ని గురించి సంభాషి సున్నా మౌలిక విషయాలలోకి తీసుకుపోయేవారు,. అయితే 
ఛలో కులతో, తను చదివిన పు స్తకాలలోంచి "పేషన్‌లతో, వాటి రచయితల 
Idiosyncr:cies తో సంభాషణ రసవ త్రరంగా ఉండేది. ఆయన ఎప్పుడూ, ఎవరినీ 
ఎదురుగా గాని, పరోక్షంలో గాని వ్య క్రిగతంగా విమర్శించడం నేను వినలేదు. వారి 
రచనలపై మాత్రమే వ్యాథ్యానించేవారు. ఎదురుగా ఉంటే మరీ ఘాటుగా అనేసేవాద, 
ఒక్క శ్రీశ్రీని తప్ప ఎవరినీ ఆయన మినహాయించలేదు. (శ్రీశ్రీ అంటే దాదాపు 
ఆరాధనాభానం లాంటిది ఉండేది. కృష్ణశా స్రీది సన్నాయి వాద్య మయికే, శ్రీశ్రీది 
డోలు వాద్యం అనేవారు, 


తుదివరకు ఆయన దై నందిన రాజకీయ, సాంస్కృతిక, సామాజిక సమస్య 
లకు (ప్రతిస్పందిస్తూ, షృత్రికలలో శరపరంపరగా (వ్రాస్తూ, తన ఆలోచనలను ఇతరు 
లతో పంచుకుంటూనే వెళ్ళిపోయారు. ఆయన మరణంతో తెలుగునాడు ఒక మేథావిని,. 
గొప్ప రచయితను, మంచితనం మూర్థీభవించిన మనీషిని కోల్పోయింది. మన, 
సాహిత్యరంగంలో అంతటి వ్యక్రిని మళ్ళీ చూడబోమేమో, 
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"వెంథావి 
ఎస్‌. వి, ఎస్‌, రావు 


ఆం(ధ సాహిత్య లోకంలో కొడవటిగంటి కుటుంబరావు అపూర్వ వ్యక్తి, తన 
సాహిత్య జీవితంలో అభ్యుదయ రచయిత లందరికి మహామేధావిగా గురుపీఠాన్ని 
ఎన్నో ఏళ్ళపాటు అలంకరించాడు. కె.కె, నిర్వహించిన అనితరసాధ్యమైన పాత్రను 
అర్థం చేసుకోవాలం'పే అతని వ్యుత్పత్తి, వ్యక్తిత్వం (ప్రత్యేక స్థాయికి చెందినవని 
గుర్రించవలసి వుంటుంది, అధుని కాంగ్గ సాహిత్యంలో అదే తరహాకు చెందిన 
హక్సలీ, వెల్స్‌ ఈ సందర్భంలో మనకు స్ఫురిసారు. వైజ్ఞానిక శాస్త్రంతోగల (ప్రగాఢ 
మైన పరిచయం ద్వారా సామాజిక (ప్రగతికి అవసరమైన (ప్రతి అంశాన్ని శాస్త్రీయ 
దృష్టితో సరిశీలించగల సామర్థ్యం, శా స్ర్రజ్ఞాలకు స్వాభావికమైన రచనాకొశలం.అం పే, 
ఏ విషయంపై అయినా సూటిగా, క్లుప్తంగా విశదీకరించగల సోమత ___ ఈ కోనకు 
చెందిన రచయితలకు సామాన్య లక్షణాలు. స్వయంగా వైజ్ఞానికుడు గనుక 
మార్క్సిస్టు సిద్ధాంతాన్ని మూలపురుషుల స్థాయిలోనే అర్థం చేసుకోగల అవగాహన 
కె.కె. కు సంక్రమించడం ఆశ్చర్యకరమైన విషయం కాదు, కాని తన మెధాశక్రికి 
దీమైన భావుకత్వం లభించడం ఆయన (ప్రత్యేకత. చాలామంది అభ్యుదయ రచయిత 
లలో కొరతపడిన స్పష్టత కె.కె, రచనల్లో కనపడటం ఒక విలక్షణమైన అంశం, 
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ఎంతటి కీ రీ ష్టమిన సమస్యనయినా అభ్యుదయ దృక్పథంతో ఆలోచించి, ఆత్మ విశా 
సంతో నిర్మొహమాటంగా చెప్పగల న డీ నిజాయితీ ఆయన అభిప్రాయాలకు, రచన 
లకు గౌరవాన్ని చేకూర్చాయి, 


మార్క్సిస్టు సిద్ధాంతం కె.కె. భావనా వ్యాపారానికి నిర్జీవమైన మంత్రదండం. 
కాదు. “మనిషి బుద్దిని జీవితం నుండి విడదీసి నిర్లీ పత (Objectivity) చేకూర్చే 
టందుకు మానవుడు చేసిన తొలి సాంస్కారిక (ప్రయత్నాల ఫలితంగా భగవంతుడు, 
విధి వచ్చాయి....అంతా విధేననే నెవంమీద ఏ దుర్మార్గాన్నయినా సహించవలసిన స్థితి 
ఏర్పడింది. ఈ స్టితిలో సంస్కారానికి మరొక ఆధారం దొరికింది. అది నీతి....” ఈ 
విధంగా సాగే తాత్విక సమాలోచన కె.కె, చార్మితక దృష్టికి ఉదాహరణ, ఆయన 
సిద్ధాంతాలను అందరూ ఆమోదించకపోవచ్చు. పైగా అపార్థం చేసుకుంటే మతానికీ 
మళ్ళీ ప్రాతిపదిక కల్పి సున్నట్లు అపోహ కలగవచ్చు. కాని పిడివాదంతో మార్కిజా 
నికి నిహొలిజంతో ముడిపెట్టడం కె.కె. ధోరణి కాదు. సామాన్య పాఠకులకు కొన్ని 
సందర్భాలలో లోతైన చర్చలు అనవసరం కావచ్చును. కొని, బుద్ది జీవుల అవ 
గాహన ఎల్ల ప్పుడు ఉన్నత స్థాయిలో ఉండనలసి ఉంటుంది. కుటుంబరాపు 
శాస్త్రీయ దృష్టికి ఇంకొక ఉదాహరణ___*సాహిత్యం సాంఘిక చై తన్యంలో ఒక 
శాఖ....చై తన్యం చెట్టుమీది పువ్వులాంటిది. చెట్టు తాలూకు పరిణామాన్ని సూచిస్తుంది. 
కాని చెట్టు తాలూకు బీజం మళ్ళీ అందులోనే యిమిడి ఉంటుంది” అన్న వాక్యొలు, 
ఇలాంటి ఉపమానాలు (బ్రిడ్జెస్‌లాగే కె.కె. వంటి శా స్ర్రజ్ఞునికే సాధ్యమవుతాయి, 


ఆధునిక యుగంలో మానవుడు కొంతవరకై నా సాధించిన సొంస్కృతిక 
వికాసాన్ని, వైజ్ఞానిక దృక్పథం గల మేథావి గనుకనే కె.కె. గుర్తించాడు. “ఇరవై. 
ఏళ్ళనాటికన్న యీనాటి (ప్రజల నిత్యజీవితంలో సాహిత్యం, సంగీతం, నృత్యం, 
అభినయం, చిత్రలేఖనం మొదలైన కళలకు అధిక స్థానం ఉంటున్నది. ఈనాడు 
పత్రికలు, రేడియోలు, సినిమాలు మొదలై న వాటీ ధర్మమా అంటూ ఎనరు పడితే 
వారు నిత్యమూ తమకు కావలసిన కళలు ఆస్వాదించవచ్చు.” సినిమా అందరికీ 
పనికివచ్చే సాధనం, అది బీదలకు సయితం అందుబాటులో ' ఉంటున్నది, అందులో 
సాహిత్య, శిల్ప, నాట్య, నృత్యాది కళలు చేరి ఉన్నాయి కనుక సినిమాల ద్వారా 
(ప్రజలకు సమ్మగమైన కళానుభూతి లభించే అవకాశం కూడా ఉన్నది.” అయితే 
పెట్టుబడిదారీ సమాజంలో వీ టన్నిటినీ బూర్జువా మనస్తత్వం (ప్రచారం చేయడానికి, 
(ప్రజలను నుభ్య పెట్టడానికి, వ్యాపారదృష్టితో (ప్రజల అభిరుచులను నీచమైన స్థాయికి 
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దించి సాంస్కృతికంగా కూడా దోపిడీచేయడానికి వినియోగించడాన్ని కె, కె. గుర్తిం 
చాడు. కళను స్వలాభం కోసం సంఘ వ్యతిరేకులు ఎలా వక్రమార్గం పట్టిస్తారో చాలా 
వ్యాసాలలో ఆయన స్పష్టపరిచారు, కాని దునం గమనించవలసింది, కె, కె. సాహిత్య 
పరుడే కొక ఇతర కళలలో ప్రవేశం గల భావుకుడు, సంస్కాారి, అందువల్ల నే 
సాంఘీక పరివ ర్తనానిక అవసర మైన భావ విప్లవం సాధించడానికి సాహిత్యంతోపాటు 
ఇతర కళలపట్ల కూడ అభ్యుదయసరులు (శ్రద్ద తీసుకోవాలని, అభ్యుదయోద్యమం 

గొ థి గ్గ 
ఇతర కళారంగాలలోనూ వ్యాపించాలని ఆయన సూచించాడు. “సినిమాలు చూసే 
లక్షలాది [పజలు సినిమా పాటలు వింటున్నారు....[పజల సంగీతంగా పరిగణించ 
టానికి యీ సినిమా 'సెక్షరు సంగీతం తప్ప యీనాడు మరొకటి కనబడమి” ఆని 

టి 

కె, కె. రాసింది ఇరవె సంవత్సరాల (క్రితం, తర్వాత ఫిల్ము సంగీతం స్తాయి దిగ 


oa 


గ 


రిన మాట వాస్తవమే. అయితే, “పజల సంగీతానికి నొహిత్యం కూడా ఉండటం 
వసరం. జానపద గేయ సాహిత్యం యీ విషయాన్ని స్పష్టంగా నిరూపి స్తుంది” 
ని కూడా కె. కె. ఇదివరకే సూచించాడు. ఉత్సాహవంతులై న కవులు ప్రజల్లోకి 
వొచ్చుకుపోవడానికి చేత తనాత్మకమైన గేయాన్ని ఈనాటికై నా చేపట్టడం ముదావహ మైన 
విషయం. కవి కాకపోయినా కవిత్వం పట్ల ఆయన దూరదృష్టికి ఇదొక నిదర్శనం. 
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అభ్యుదయ రచనకు కంకణం కట్టుకున్న సాహితీపరులు పదే పదే చర్చిం? 
అంశం, సాహిత్యంలో నస్తువుతో పొటు శిల్పానికి గల (ప్రాముఖ్యత. కె. కె. పా 
నంగా వచన రచయితా, పైగా హెమింగ్‌ వే ఫక్కీలో నస్త్వాత్మక మైన, నిరాడంబర 
మైన శైలి నలవరచుకొన్న రచయితా అయినప్పటికీ, శిల్పానికి గల (ప్రాధాన్యతను 
గుర్తించడం గమనింపదగ్గ విషయం. “అభ్యుదయ ఉద్యమంతో పాటు కళొసాధన 
సాధించటం రచయితల విధి ,... కళ కొనిదానికి మనం కళార్హ తనివ్వం, కళార్హ్యత 
ఉన్నప్పటికి సాంఘికాభ్యుదయానికి పాటుపడనట్ల యితే దాన్ని మనం అదరించం... 
(అయితే అభ్యుదయ రచన అన్నట్టయితే అందులో కళాదృష్టి, శిల్పనై ప్పణ 
సరం లేదని, వ. గురించి రా స్టేనే అది అభ్యుదయ ఆనీ, (శ్రామిక 
వర్గాన్ని గూర్చి రాస్తే ఎట్లా రాసినా అభ్యుద చనేననీ రకరకాల అపోహలు 
రచయితలలో ఉన్నట్టు కనిపిస్తుంది..4వోటీని పోగొట్టడం మన విధి” అంటా డాయన 
ఈ సందర్భంలో, క్కెకె౯ఈ విషయంలో సరయిన దృక్పథం అవలంబించడానికి 
సంగీతం __తబ్లు ఆయనకు గల అభిరుచి కారణ వని నేను భావి స్తున్నాను. 
ల ఫన్నిటిలో నూటికి నూరుపాళ్ళు Abstract art కనుక క్రమబద్ధం కౌని సంగీతం 
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when ime is broke and no proportion kept అన్నట్లు నిరర్ణకమవుతుంది. 

ఉత్తమ స్తాయికి చెందిన మేధావిగా కె.కె. మనకు అందించిన ఇంకొక 
సూచన, సాహిత్యంలో విమర్శకు స గల ఆవశ్యకత, “మనకు విమర్శన తగుమాత్రం 
లేకపోవడం గూడా (పతీిబంధకంగానే ఉంది. ఆత్మవిమర్శ అభ్యుదయ రచయిత 
యొక్క ఉత్తమోత్తమ సాధనం, దాని ద్వారానే మన లోపాలు దిద్దుకో గలుగుతాం”” 
అంటా రాయన, 


కె, 3. వ్యాసాలు చదివితే ఆయన విశ్వసాహి త్యాన్ని అవలీలగా తన భావ 
(ప్రపంచంలొ “కి ఇముడ్చుకొన్న సంగతి విశదమవుతుంది. కౌని తన పాండిత్య (ప్రకర్షను 
చీటికి మాటికి ఎ తి చూపని ఆధునికాంధ్ర రచయితలలో కె.కె. ముఖ్యుడు, ఆయనపై 
పాళ్చాక్య నాహిత్యా (ప్రభావం ఎలాంటిదన్న అంశంపై నా అభి పాయం . సాకీ 
సాహిత్యం నుండి నెగెటివ్‌ లక్షణాలన్నీ బుచ్చిబాబు స్వీకరి స్టే స, పాజిటివ్‌ లక్షణాలు 
కె,కె,కు సం|క్రమించినట్లు కనపడుతుంది. అందుకు కారణం 3,3. అభ్యుదయ 
పరుడు, మార్క్సిస్టు కాపడం అని నా ఊహ, పాళ్ళాత్య సాహిత్యాన్ని అనుక 
రించడం పై మోజు తగ్గించుకోవాలని కె.కె. భావించడానికి కారణం, రచయితలకు 
(ప్రత్యక్ష "జీవితమే త స ళం ఆయన నమ్మకం. “రచయిత తాలూకు 
(సభావం సంఘంమీద ఉన్నంత మాతాన లాభం లేదు. సంఘం యొక్క (ప్రభావం 
రచయితమీద కూడా ఉండాలి” అంటా డాయన. బహుశా 4,3. ఉద్దేశం అభ్యుదయ 
సాహిత్యం సాంఘిక పరిస్థితులకు, సామాజిక చైతన్య స్థాయికి పన ఉ౦డా 
లని కావచ్చు. అభ్యుదయ సాహిత్యం (ప్రజా ఉద్యమం తాలూకు వివిధ దశలలో 
(ప్రత్యేక లక్షణాలు కలిగి ఉంటుండన్న దే నా అభ్మిపాయం కూడా, 


సాహిత్యం వా స్తవికత అనే విషయం పట్ల కె.కె. అభిప్రాయాలు విలక్షణ 
మైనవి. వాస్తవిక జీవితాన్ని చిత్రించాలనే ఉన్నతాదర్శంతో పాటు *వా స్తవికతి 
పట్ల లోతై న క అవగాహ హన అవసరమని కె.కె. చాలాసార్లు నొక్కి చెప్పాడు. వా స్తవిక 
జీవితం, 'జీవిత వా వా_స్ఫవికత వేర్వేరు అంళాలు అన్నా డాయన, జీవిత వాస్తవికతను 
అర్థం చేసుకోవడం వల్ల నే సాంఘిక సమస్యల అవగాహనకు మార్గం చూపించగలడు 
ఉత్తమ రచయిత. ఇదే మంత తేలికై న విషయం కాదు. అభ్యుదయపరుల మధ్య 
కూడ (ప్రచారంలో గల (భ్రమలను అధి గమించవలసి ఉంటుంది. “జీవితాన్నీ, అనుభ 
వాన్నీ జీర్తి ంచుకు నే శక్తి అందరు మనుషులకూ వుంటుందనడం అతిశయోక్తి అవు 
తుంది. అదే కొక, అటువంటి శకి అందరికీ వుంటే యిక సాహిత్యమే అవసరం 
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లేదు”. “జీవితాన్ని అర్హంచేసుకోవటానికి శ్రేనలం జీవితానుభవం చాలదు. కొన్ని 
సాంఘిక సిద్ధాంతాలు కూడ అవసరం”, సాంఘిక సిద్దాంతాలి అవసరం లేకుండా 
మన కళలు, సాహిత్యము అభివృద్ధి అవుతాయన్నది కేవలం భ్రమ”, ఇత్యాది అభీ 
ప్రాయాలు కె,కె, మేధాశ క్రీకి ప్రతీకలు. ముఖ్యంగా రాజకీయాలు సాహిత్యంలో 
అప్రస్తుతం కాదు కదా అత్యవసర మని చెప్పిన కె, కె, కూడ, “కథ సంఘటనను 
అరటిపండు వొలిచిపెట్టినట్టు వొలిచిపెట్టాలా తేక చదివేవాడి ఆలోచనలు రేపి 
వదలాలా అంపే నా అభిప్రాయం, ఆలోచన రేపి వదలాలనే, సరి అయిన 
సాహిత్యం చదివేవారి భావాలను ఒక మార్గంగా నడపాలి గాని ఒక గమ్యస్థానం చేర్చి 
వదలరాదు” అని రాయడాన్ని మనం గమనించాలి. 


అభ్యుదయ సాహిత్యానికి చెందిన చర్చనీయాంశాల్లో కె.కె. కృషి చేసిన 
ఇంకొక ముఖ్యమైన సమస్య “కళాకారులు _ స్వేచ్చ". విస్పష్టమైన జీవిత దృక్పథా 
నికి, సిద్ధాంతానికీ కట్టుబడిన రచయిత తన స్వాతంత్ర్యాన్ని కో ల్రోతాడని. అదే 
విధంగా సామ్యవాద దేశాలలో కళాకారుడికి స్వేచ్చ లభించదని అభివృద్ధి నిరోధకులు 
సాగించే దుష్ప్రచారానికి కె. కె. తగిన సమాధానం ఇసాడు .కొన్ని వ్యాసాలలో. 
“డబ్బు కోసం ప్యత్రికౌధిపతి కోరినటువంటి రచనను సవినయంగా రాసే రచయిత 
తనకు స్వాత ర్యత్యం లేదని గుర్తించడు కాని ఆ రచయితే జన సామాన్యానికి 
ఉపకరించే రచనలు, సంఘంమీద (ప్రభానం చూపే రచనలు రాయమని మనం కోర 
గానే తన స్వేచ్చ యావత్తూ ఆంతరించినట్టుగా బాధపడతాడు”. “ఒక షతికా 
సంపాదకుడి నిర్ణయాన్నీ, చిత్ర నిర్మాత అయిన బ్లాక్‌ మార్కె_టీర్‌ శాసనాలనూ శిరసా 
వహించే కన్న, కళాకారుడు సాంస్కృతిక వికాసం గల సంఘాలు చేసే నిర్ణయాలను 
శిరసావహించటం చాలా రెట్లు వాంఛనీయం” అన్నా డాయస ఒకసారి, 

అభ్యుదయ సాహిత్య (స్రష్షగా కె, కె. నిర్వహించిన పాత్రను గు ర్హించాలంపే 
“నాకు తెలిసినంత వరకు సాహిత్యాన్ని great civilising medium అన్న 
గురజాడ తర్వాత, సాహిత్య (ప్రయోజనం గురించి యింత స్పష్టమైన అవగాహన గల 
వారు తెలుగులో మరొకరు కనిపించరు” అనవలసి ఉంటుంది రాచమల్లు రామచంద్రా 
రెడ్డి మాటల్లో, 


భావవిప వకారుడు 


